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A FUNCAO DA ARTE

A palavra ARTE, em latim ars, artis, vem de dgere, que significa agir. Portanto, arte é
agao, assim como o artista é o agente em cujo trabalho sempre encontraremos o reflexo de uma
época. Desta forma, uma das fungées da arte é a de documentar os fatos. E bom lembrar que,
se temos condigdes de saber muito da pré-histéria e de civilizagées remotas, é também por meio
da arte deixada pelo homem que podemos saber os valores e o estagio de civilizagdo de quem
a realizou.

Quando falamos sobre valores em Arte, referimo-nos a Estética, Ela surgiu como uma
nova disciplina filoséfica no século XVIIl, com o objetivo de estudar o Belo e suas manifestagées
na arte. Perceberemos, no entanto, que o Belo é relativo, dependendo também dos padroes
determinados em uma época ou regiao. Esses padroes variam conforme interesses sociais do
momento. Tomando como exemplo o enaltecer da magreza, no nosso século, contrapondo a
“obesidade" do século passado, notamos que o interesse social estd, neste caso, na medicina
que conclui que a gordura € maléfica a saude. Logo, o maléfico nao pode ser belo. Mas o que
hoje qualificamos de obeso, ndo é compativel com o conceito de outras épocas. Basta notarmos
alguns nus de obras realizadas até o fim do século passado; a gordura estava diretamente
relacionada com status, assim como a cor branca da pele pois, morena, bronzeada, significaria o
trabalho sob o sol e isso nao tinha nada de belo, visto que o trabalho nao intelectual era
considerado humilhante.

As mudancas de padroes sao decorrentes do aparecimento de idéias novas, e introduzir
uma idéia nova nao € facil, pois o homem, por natureza, € extremamente conservador. O novo
exige mudancga e isso da trabalho, gera atrito e € mais comodo ficar apenas no dominio do ja
conhecido. Por isso o novo incomoda. O artista sempre apresenta idéias novas que s@o, em
principio, recusadas por contestarem o que esta acontecendo, agredindo os valores do
momento. Vejamos os impressionistas no fim do século passado: tao inovadores em suas
propostas pictéricas e composicionais quanto recusados em sua época. Hoje, suas obras sao
valorizadissimas no mercado de arte; décadas se passaram para que fossem compreendidos e
apreciados.

Entretanto, os meios de comunicagao vigentes nesta nossa era propiciam mudangas de
costumes, gostos e valores de modo extremamente rapido, o que nao acontecia antes do radio
e da televisdo. Hoje, somos muito suscetiveis & manipulagédo feita pelas estratégias de
propaganda. Langa-se um produto que deve ser "consumido" para ser sucesso. Madonna, por
exemplo tem tipo fisico roligo e ditou facilmente essa caracteristica na geragao 80, substituindo
de modo rapido a "moda esquelético” ditada por Twigg, famosa modelo da década de 70, e que
levou muitas mogas ao sofrimento com regimes exaustivos por desejarem um tipo fisico que nao
era 0 seu.

Se analisarmos a fungao da Arte e do artista nas diferentes épocas, perceberemos que
sera especifica para cada momento. Mas, o artista sempre foi colocado a margem da sociedade
por diversos motivos. Hoje ele é considerado a figura exotica porque propde o novo, questiona o
antigo, delata, denuncia, enfim, incomoda essa sociedade tao fortificada pelos seus valores. No
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entanto, seu trabalho € apreciado e tao intenso é o poder da sua arte como meio de
comunicagao que nos governos nao democraticos séo os artistas os primeiros a serem’
perseguidos, a tal ponto que sao forgados a abandonar seus paises. Por outro lado, eles
também sao procurados para a tarefa de divulgacdo de uma idéia, atingindo grandes massas!

A arte esta presente em todos os momentos de nossas vidas. Talvez fosse necessério
que ela desaparecesse por algumas horas apenas, para que pudéssemos perceber realmente o
quanto ela esta presente e diretamente ligada ao homem. Nao se tem noticias de civilizagdes
que nao realizaram sua arte; desde a mais primitiva @ mais civilizada, da mais antiga a mais
atual, a arte sempre foi manifestada.

S6 precisamos nos despertar para ela e usufruir dessa riquissima fonte de comunicagao,
expressao e informagao para nos aprimorarmos tanto materialmte como espiritualmente.
Espiritualmente porque a arte possui também a fungao catartica. Quem de nds ainda nao sentiu
a mais profunda emogao ao ouvir uma musica? Um misto de alegria, com vontade de chorar,
sensacao de éxtase, delirio, mesmo que seja cantada em outra lingua que ndo conhecemos?
Essa é uma prova que ela atinge a alma.

Por fim, o estudo da arte leva ao cumprimento de sua funcé@o noética, isto €, a de
fornecer novos conhecimentos, colaborando para que nossas atitudes sejam sempre
fundamentadas no saber, como pregou Kant: "Saber para prover".
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ARTE PRIMITVA - ARTE NA PRE-HISTORIA

Duas caracteristicas do Homem o diferenciam de outras espécies animais: - 0
raciocinio (Homo Sapiens) e a habilidade do fazer com as maos (Homo Faber). Ambos
possibilitaram o seu desenvolvimento e a sua arte.

Se retomarmos a origem da Arte, chegaremos a Pré-Histéria - Paleolitico Inferior - e
perceberemos que a chamada arte menor surgiu da necessidade basica de sobrevivéncia. Mas,
no que consistia essa arte menor? Tratava-se de instrumentos de pedra lascada com os quais 0
ancestral, que era némade, cagador e pescador, obtinha o seu alimento.

As primeiras manifestagdes de pintura e escultura - arte maior - de que temos
conhecimento pertencem ao Paleolitico Superior. Apesar de existirem varias teorias acerca do
sdrgimento de tais manifestagoes, as evidéncias nas descobertas nos fazem crer que ambas
estavam totalmente relacionadas com um sentido magico.

Deste modo, nao havia distingdo entre o bisonte desenhado na caverna e o que fora
dela se encontrava; desenhando-o, adquiria poderes sobre ele; flechando-o, j& o teria obtido
como sua caga. Realizavam, assim, um "culto a caga".

Este raciocinio também cabe as "maos em negativo" - contorno de maos sobrepondo
as figuras de animais, ou mesmo desenhadas em conjunto. Existiria melhor interpretagao para
esses desenhos senao o dominio do homem sobre o animal, e com isso a sua interferéncia no
meio em que vivia?

A escultura ndo € uma excecao. O destaque esta para as "vénus" - pequenas estatuetas
femininas, cujos seios e quadris sao bem desenvolvidos. Poder-se-ia argumentar que seriam
meras reprodugoes das mulheres em estado de procriagao, mas impossivel rejeitar a idéia de
serem idolos de um "culto a fertilidade"; afinal, 0 homem da pré-histéria vivia entre os dois
instintos elementares: o de reproducdo e o de preservacao.

A Pré-Histéria € o palco da primeira revolugdo de estilos nas artes e esta mudancga
corresponde & verdadeira revolugdo no modo de vida e na mentalidade do homem da |dade da
Pedra.

A pintura passa do figurativismo realista do paleolitico para o geometrismo de
tendéncias abastratas do Neolitico - periodo da pedra polida. O homem n&o precisa mais
desenhar o animal flechado para obté-lo como caga, pois agora domestica os animais. Deixa de
ser cagador para ser pastor. Organiza-se, aprende a prever, isto €, a transcender a realidade
imediata porque, além de pastor, € também agricultor e, como tal, sabe que suas atitudes
repercutirao no futuro. Em decorréncia da agricultura e por necessitar armazenar sua colheita,
ele cria a ceramica. A necessidade faz o homem também criador.

Ainda no neolitico, surgem as manifestagdes arquiteténicas, as primeiras habitagoes,
uma vez que o homem torna-se sedentério. Dentro da arquitetura, encontramos principalmente
os monumentos megaliticos; 0 homem do neolitico atingiu a mais alta das abstragoes - a crenga
na imortalidade da alma. passou de monista para animista. Os monumentos megaliticos
estavam, provavelmente, associados a um "culto aos mortos" e sdo encontrados em trés tipos:
menbhir, bloco de pedra colocado verticalmente; o dolmen, duas pedras verticais € uma terceira

7

Marcia R. de Oliveira / Silvia de S. Queiroz CEETEPS - CETEC Histdria da Ante

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

disposta horizontalmente sobre as duas; e o cromlech, pedras colocadas verticalmente de modo
a formar um circulo.

Os vestigios deixados pelo Homem passam, cada vez mais, a ter uma forga de
expressao superior aos deixados por outras espécies animais.

O Homem vai se aprimorando também em sua forma de comunicagao. Os desenhos
deixados nas paredes, com o decorrer do tempo, passam a transmitir uma idéia. A esse conjunto
de desenhos denominamos ideogramas. Essa atitude, que nos parece bastante simples, foi um
grande marco: a partir de entao, os fatos poderiam ser documentados. Inicia-se, desta forma, a
HISTORIA.
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A ARTE NO EGITO ANTIGO

Quando falamos de primeiras formas de escrita, lembramos imediatamente dos
hieroglifos do Egito Antigo que até hoje nédo foram totalmente desvendados. Alias, o mistério &
um dentre os admirdveis atrativos dessa civilizagao que a tantos fascina.

A religiosidade influenciou fortemente todas as atividades desenvolvidas pelos egipcios,
inclusive as artisticas, fossem elas manifestadas pela escultura, pintura ou arquitetura. Possuiam
varios deuses personificados em aves e animais; acreditavam na imortalidade da alma e na vida
eterna. Apos a morte, a alma continuaria a viver e, para essa existéncia eterna, precisaria de um
suporte material que a recebesse na terra e que também perdurasse para a eternidade, dai a
mumificagdo dos corpos. A mumia, por sua vez, nao poderia ser tocada, destruida ou profanada,
pois a alma sofreria o resto da imortalidade. Por isso, 0s egipcios a ocultavam ao maximo,
escondendo-a em labirintos escavados nas rochas ou sob tumulos que, por terem que durar a
eternidade, tinham um carater monumental.

Durante o Antigo Império, distinguimos dois tipos de timulos: a mastaba, tdmulo
particular, e a piramide, timulo do farad, figura maxima e soberana da forte hierarquia social do
Egito; dentro do regime teocratico, era o representante de Deus na terra, cujos poderes eram
ilimitados.

Quem de nés nado ouviu falar das piramides do Egito? E o enigma que envolve toda a
sua construcao? Grandes obras arquitetnicas, as piramides, com sua monumentalidade,
verticalidade e ampla base, simbolizam a prépria autoridade absoluta do farao, voltado para o
céu, mas fortemente embasado na terra. Geometricamente falando, perceberemos que a propria
estrutura das piramides - um tridngulo isésceles - €, dentre todas as figuras geométricas, a que
mais equilibrio e estabilidade nos transmite e estas qualidades s&o quase inerentes também na
cultura egipcia, pois durante milénios, ela manteve as mesmas caracteristicas.

As trés piramides de Gizeh, construidas pelos faraés Quéfren, Quedps e Miquerinos,
sao, por exceléncia, o simbolo do Egito. Porém, elas ndo estdo sos. A regiao de Gizeh contéem
um magnifico complexo arquiteténico composto ndo somente pelas piramides, mas pela esfinge
e pelos templos. Estes ndo visavam acolher os fiéis em suas preces, muito contrariamente,
ninguém poderia entrar neles. O templo do vale é ligado ao templo mortuario por uma aléia
coberta, onde lateralmente encontra-se a esfinge de Gizeh. Esculpida diretamente na rocha do
planalto, possui corpo de ledo e cabega de ser humano que, na posi¢ao erguida, com os olhos
fixos no sol, da-nos a sensacdo de que esta guardando todo esse conjunto. Ha quem a
considere um retrato estilizado do préprio faraé Quefren, o que nao seria de todo impossivel,
visto que os egipcios confeccionavam estatuas que eram colocadas juntamente com os tumulos
reais, pois se a preservagao do corpo nao fosse suficiente, uma fiel imagem preservada, com
certeza, asseguraria a vida eterna.

Deste modo, sua fungdo nao era s6 a de representagao, mas também a de "ser" o
proprio farad. Por outro lado, se uma fiel imagem pressupde um realismo, este era em geral
atribuido as estatuas de classe inferior; as do farad eram estilizadas e idealizadas, tendo
atenuado seu carater particular para transparecer, acima de tudo, seu carater divino e imortal.

O escultor raramente tentava sair das convengdes e limitava-se a representar a figura
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na posicado de andar, estando o pé esquerdo sempre na frente; sentado, com a mao esquerda
apoiada na coxa e a direita fechada ou ainda sentado, com as pemas cruzadas, 1al qual a famosa
estatua do "Escriba Sentado” que se encontra no Museu de Louvre (Paris). Alias, ser escriba numa
terra de analfabetos significava a autoridade de dar formas as leis e ordens do soberano, era,
portanto, uma posigao privilegiada.

Mas, se todo um esquema pré-estabelecido dirigiu a escultura em volume, a influéncia é
ainda mais nitida no baixo-relevo e na pintura. utilizados para ornar as paredes dos sarcéfagos e
templos, tinham a finalidade de narrar fatos, habitos e atividades necessarias a vida futura. As
normas estilisticas revelam-nos que a preocupagao era registrar o maior numero de fatos possivel.
Assim, a lei da frontalidade, caracteristica predominante em ambas manifestagbes, é a que mais
obedece tal necessidade de variagao.

A figura é desenhada numa alternancia de posigoes, pois cada pormenor deve ser
desenhado na sua forma mais significativa, proporcionando melhor legibilidade na representagao:
cabeca de perfil, olhos e troncos de frente, pernas e pés novamente de perfil. Esta €, sem duvida,
uma posicdo estranha para noés, mas temos de concordar que, de fato, um olho é muito mais
reconhecivel de frente do que de perfil.

A pintura egipcia nao conhece a sombra, portanto, nao proporciona sensagao de volume,
¢ sempre bidimensional. Igualmente, desconhece por completo a perspectiva e, quando sao
representados varios objetos idénticos, em vez de colocar um atras do outro em diminuigao,
desenhavam um na posigao desejada e depois repetiam a metade da figura sucessivamente.

As cores disponiveis derivadas de substancias minerais, também eram convencionadas:
o vermelho-tijolo para a epiderme masculina, 0 amarelo-ocre, para a feminina; cabelos e iris, negras;
a agua em azul ou com linhas em zigue-zague e as plantas, pintadas na cor verde.

Outras convengdes sao do mesmo modo interessantes. Surgiram da necessidade de
valorizar determinados personagens, e a melhor maneira de se conseguir isso foi aumentar o
tamanho dele com relagao aos demais. Entao, desenhavam o senhor varias vezes maior que seus
escravos, o marido maior que a mulher, e ndo é raro ver a esposa do farad inserida num triangulo
formado pelas pernas do mesmo.

Todas essas regras existiram desde as primeiras dinastias e perduravam durante todos
os milénios de existéncia da civilizagao egipcia. Somente uma vez o estilo egipcio viu-se abalado,
e o autor disso foi o fara6 Amendfis IV, no Novo Império, que rompeu com muitos costumes e
tradigoes do Egito. Comegou por tentar introduzir o monoteismo, substituindo o deus tradicional
Amon-ra, por Aton, de quem era devoto e cujo simbolo era o disco solar.

Amendfis IV atibuiu a pintura um carater muito naturalista e, embora a lei da frontalidade
nao tivesse sido abandonada, o que o tornou particular foi 0 modo como se fez representar,
mostrando toda a sua fragilidade humana em cenas e atividades comuns a qualquer pessoa. 1sso,
com certeza, chocou 0s egipcios que, por milénios, acostumaram ver o farad com ar divino e solene.

Toda essa revolugdo nao conseguiu alterar o estilo egipcio; o sucessor de Amendfis logo
faria a arte voltar as rigidas convengoes.

Posteriormente, a cultura egipcia ficou novamente suscetivel a mudangas, pois foi vitima
de constantes invasoes; com isso travou contatos com povos influentes, como por exemplo, 0s
gregos. Estes estiveram sob o dominio de Alexandre Magno o qual libertou o Egito dos persas.
Mas se militarmente o Egito sucumbiu, 0 mesmo na@o ocorreu com a sua arte. Nela, a figura
onipotente do farabé sempre reinara absoluta e o Egito buscara a eternidade.
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GRECIA

Ainda as margens do Mediterraneo desenvolveu-se a civilizagao que maior influéncia
causou na cultura_ocidental: a civilizagao grega. Extremamente observadores, os gregos
buscaram compreender o homem e o mundo, utilizando para tal a razao e nao a emogao. Assim
instituiram a Filosofia e conceberam os valores universais que eram o Belo, o Bemn e a Verdade.
Para nos, estudantes da Histéria da Arte, é facil detectar tais valores, pois a arte grega acha-se
ligada as nogoes do Belo. Mas, o que é o Belo? Para os gregos, nada era belo senao pela sua
participagao no Belo em si, o qual, por sua vez, confunde-se com o Bem supremo e com o
divino. E quando falamos em "divino", referimo-nos a deuses de forma antropomorfica, isto €,
deuses com forma, virtudes e defeitos humanos. Tudo isso leva-nos a perceber tanto o carater
humanista dos gregos como a complexa interagao: homem-divino-belo-arte.

A manifestagao artistica, assim como no Egito, também estava voltada para a religiao.
Porém, a arfe nao obedecia a normas e convengoes rigida ditadas pela crenga. As artes
atendiam as necessidades praticas do culto | religioso; obedeuam a canones e calculos
matematicos e geométricos que visavam a um equ:libno e harmonia de formas buscando, assim,
o'ideal de beleza e perfeigao. Entao, vejamos de que modo 0s gregos serviam a religido, sem
sucumbir seus anseios filosoficos.

O templo e o teatro sao dois monumentos que se sobressaem na arquitetura grega. O
teatro atendia ao culto em honra ao deus Dionisio, celebrado através de pegas teatrais
representadas por atores do sexo masculino que usavam as chamadas "personas”. Estas eram
mascaras que, por si so, ja indicavam se a pega era uma tragédia ou uma comedia. O teatro era,
entdo construido em madeira, por ocasido dessas pegas, ou ainda, desse culto. Porém, mais
tarde, os arquitetos gregos reolveram construi-lo em pedra e com uma estrutura que fosse
permanente. Em forma semi-circular, os gregos construiram as arquibancadas aproveitando o
relevo ingreme das montanhas. Tais detalhes podem parecer banais, mas nao se observarmos
que o formato semi-circular proporciona uma boa visao da cena e que, ao aproveitarem a
inclinacao das montanhas, os gregos, com sua sabedoria, revolucionaram os problemas com o
som e deram 0s primeiros passos para o que hoje conhecemos como Acustica.

Ja o templo destinava-se a simples moradia de uma divindade. Suas caracteristicas
mostram que ndo eram construidos para que os fiéis ficassem no seu interior; era mais exterior
do que interior. Algumas partes do templo merecem ateng@o: as colunas com seus capitéis, o
frontao e o friso. As colunas com seus capitéis determinavam a ordem arquitetdénica a qual
pertence ao templo: ddrica, jonica ou corintia. Nas ordens dérica e jonica, 0 esquema de
decoragao era reciprocamente coordenado com a propor¢ao dos elementos. Um exemplo dessa
proporgao pode ser dado ainda referindo-se a coluna. Sua altura € diretamente proporcional ao
seu diametro e tal proporgao varia de acordo com a ordem arquitetdnica, pois podemos perceber
que estas refletem também o perfil do povo que as utilizou. Os templos da ordem ddrica, por
exemplo, sdo simples, porém macigos. Suas colunas, cuja altura equivale a quatro ou seis vezes
o seu diametro, elevam-se firmes e robustas, pois sao mais estreitas no alto que na base;
possuem caneluras largas e terminam no capitel dorico, sobrio e geométrico. Todos esses
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detalhes refletem a personalidade dos dorios que, aguerridos e nébmades, foram os f(ltimos a
penetrarem no territério grego.

A ordem jonica, cujo nome vem dos jonios, povo ariano que também formou o povo
grego, reflete um gosto mais refinado e uma preocupagao maior com a estética. Ao contrério das
colunas ddricas, as colunas dessa ordem sao sustentadas por uma base circular
propositadamente preparada; sao mais esguias e cilindricas, pois suas caneluras sdao mais
eslreitas e sua altura equivale a oito ou dez vezes o seu didmetro. Seu capitel é caracterizado
por duas volutas laterais simetricamente colocadas, que torna a coluna jénica bem mais leve e
graciosa. Alias, a plasticidade dessas duas ordens arquitetdnicas, a dérica e a jonica, é tao
oposta que os gregos costumavam utilizar a ordem dérica nos templos de divindades masculinas
e a jonica nos templos de divindades femininas.

A corintia foi a ordem arquitetdnica preferida no ultimo periodo da arte grega, o
helenistico. As colunas sao similares as da ordem jonica, mas seu capitel caracterizou-se pela
riqueza de detalhes decorativos. Em forma de um sino invertido, ele é todo envolvido por folhas
de acantoe estilizadas, donde emergem pequenas volutas que, no conjunto, ddo a coluna mais
suntuosidade e luxo. Foi uma das ordens mais utilizadas posteriormente pelos romanos.

O frontao € o espago em forma de triangulo longo e baixo, consequente da necessaria
inclinagao do telhado do templo; ja o friso consiste numa faixa estreita que percorre toda a lateral
do mesmo. Ambos eram decorados com esculturas em baixo e alto relevo que representavam
deuses, herdis, monstros, vivenciando uma cena mitolégica.

A escultura, inclusive, foi outra importante manifestacao da arte grega; e nao se
destinaria s6 a decoragao dos templos; podia ser autbnoma também. Entretanto, quase todas as
obras escultéricas desta natureza se perderam; o conhecimento que temos de algumas delas é
por intermédio de cdpias romanas, nem sempre fiéis as originais. O desenvolvimento da
estatuaria grega acompanha o proprio desenrolar da histéria dos gregos, ou seja, temos a
escultura do periodo arcaico, classico e o helenistico.

No periodo Arcaico, a estatua, apesar de inspirada no convencionalismo e tecnicas
egipcias, mostra pequenas inovagdes; como por exemplo, pode ser vista de qualquer angulo, ao
contrario da egipcia, que sé de face importava; para atribuir mais vida a estatua, o rosto era
animado com um sorriso caracteristico, denominado "sorriso arcaico" ou "bedcio”. Tal sorriso era,
por vezes, inadequado; como interpreta-lo na fisionomia de um guerreiro morimbundo? Portanto,
logo foi substituido por uma serena tranquilidade fisiondmica. Neste periodo predominavam dois
tipos de estatuas: o kouros, nu masculino, e o kouré, estatua feminina trajada.

No século V a.C., a estatua grega atinge o seu esplendor. Denominada classica, ela
representa uma busca incessante pelo ideal da beleza e perfeigao, realizada a partir de calculos
matematicos e estudo de observagao. Emprega-se o modulo como medida padrao; a estatua
deve medir sete modulos, e o mdédulo, corresponder a altura da cabega. Surge o nu feminino, e
o interesse por sua graciosidade é tanto que um ar de feminilidade vai envolver todas as figuras.
O movimento na estatua € outro aspecto importante; representar um atleta com suas energias
reunidas para langar um disco, como € o caso de “O Discdbolo" do escultor Miron, torna, sem
davida alguma, a escultura muito mais dinamica. Tal dinamismo vai ser ainda mais explorado na
escultura do periodo helenistico. Nela manifesta-se o interesse pelo exético; a dor humana é
representada com certa dramaticidade devido ao jogo de luz e sombra obtida pelo acentuado
relevo das formas. Um bom exemplo € a representacao da "Morte de Laocoonte e Seus Dois
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Filhos", feita por Agesandro, Atenodoro e Polidoro.

Provavelmente, semelhante desenvolvimento deve ter ocorrido na pintura grega. Dificil
afirmarmos com exatidao, pois, infelizmente quase nenhuma das obras sobreviveu. Nosso
conhecimento € devido a algumas fontes de informagao, tais como, a pintura vascular e as
copias das pinturas feitas pelos romanos. As copias romanas chegam a nos informar algumas
caracteristicas, mas nos parecem certo que seus pintores alteraram e adaptaram seus modelos.

Quanto a pintura de vasos é auténtica; é facil deduzir que seus pintores se inspiraram
no processo da pintura leve. O valor da pintura vascular estd na sua particularidade técnica, e
nesse ambito, os gregos possivelmente sao insuperaveis. A contribuicdo da civilizagdao grega
para a humanidade abrange todos os setores da vida humana. Mesmo o periodo helenistico,
considerado como a decadéncia da arte grega, devido a sua disseminagao, pode ser, a0 mesmo
tempo, considerado de extrema importancia, se levarmos em conta que nele a arte grega tornou-
se um elemento de maior influéncia em outras artes. Prova disso é a arte que estudaremos a
seguir: a Arte Romana.
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ROMA - PALEOCRISTA

O contato entre Roma e a Grécia iniciou-se com uma admiragdo que 0s romanos
sentiam pelos gregos, ainda por volta do século lIl a.C. Mais tarde, quando a Grécia tornou-se
palco de lutas internas entre as poténcias helenisticas, tal admiragéo se transformou em irritagao,
pois cada poténcia queria fazer prevalecer sua hegemonia e, para tal, solicitaria o auxilio de
Roma. Mas os romanos eram miltarmente bem mais organizados que 0s gregos; por isso,
acabaram por subjugar um a um todos os reinos helenisticos.

O carater do romano era muito diferente do carater grego. Os gregos queriam conhecer
e, com muita sabedoria, tentaram explicar a Beleza; os romanos, por sua vez, queriam dominar
e por isso esforgavam-se para consolidar o poder.

Por outro lado, os romanos sucumbiram a superioridade dos gregos nas artes e na
cultura. Deixando-se influenciar pelos padroes estéticos da Grécia classica e aproveitando
alguns elementos etruscos, criaram o estilo romano, uma mistura de linhas retas e curvas.

Na arquitetura, por exemplo, os romanos aproveitaram a planta do templo etrusco,
usaram demasiadamente o arco, também de origem etrusca, mas a ornamentagao foi toda ela
herdada do estilo grego. Na arquitetura grega, o horizontalismo e a proporgao refletem a escala
de medida dos gregos - o Homem -; na romana, a suntuosidade e a grandeza refletem outra
escala de medida - o Estado - sinénimo, na época, de poder e conquista.

Nos monumentos, a preocupag¢ao dos romanos era com O espago interno, ou seja,
problemas como a aeragao e a iluminagéo. Para soluciond-los, vao utilizar arcos e abébodas; o
arco, inclusive, foi tdo bem aproveitado pelos romanos que comegou a ser construido
isoladamente como monumentos para fins de propaganda politica (Arco de Tito).

A ordem arquitetdnica mais utilizada foi a corintia, apesar de existirem outras como a
toscana e a compdsita; as colunas, cuja fungdo na Grécia era de sustentagao, possuiam também
a fungdo decorativa, ou seja, vao ser embutidas nas paredes.

A arquitetura foi, sem duvida nenhuma, a maior manifestagao artistica dos romanos,
principalmente porque foram eles os primeiros se preocuparem com o planejamento das cidades.
Certamente, os aquedutos, as pontes, os arcos, as basilicas surgirm como solugao para
problemas originarios desta urbanizagao.

Na pintura, os afrescos e mosaicos, sempre em fungéo da arquitetura, pouco diferem
dos modelos gregos; mas na escultura, enquanto os gregos tinham o seu ideal de Beleza a
atingir, os romanos tinham o jus imaginum para confecionar. Boa parte da escultura romana, €
certo, consistia em copias dos modelos gregos, mas ojus imaginum tratava-se do retrato, 0
monumento em homenagem aquele que tivesse prestado relevante servigo ao Estado. Ao
confeciona-lo, os escultores, obviamente, deveriam respeitar os tragos fisionémicos do
homenageado em questado. Dai o carater realista da escultura romana.

As mais belas manifestagbes artisticas romanas foram confeccionadas num periodo em
que paralelamente se principiava uma outra arte: a arte paleocrista. Os romanos testemunharam
o nascimento de Jesus Cristo, 0 qual marcou uma nova era e uma nova filosofia.

Ocorre que, com o surgimento do messias, 0 poder romano viu-se extremamente
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abalado e iniciou, entao, um periodo de perseguigao nao sé a Jesus, mas também a todos
aqueles que aceitaram sua condigao de profeta e acreditaram nos seus principios. Tal
perseguigao marcou a primeira fase da arte paleocrista: a fase catacumbaria, que recebe este
nome devido as catacumbas, cemitérios subterraneos em Roma, onde 0s primeiros cristaos
secretamente celebravam seus cultos. Nesses locais, a pintura é simbdlica; Cristo poderia ser
representado por um circulo ou por um peixe, pois a palavra peixe, em grego ichtus, forma as
iniciais da frase: Jesus Cristo de Deus Filho Salvador. Alguns episédios sagrados também eram
representados; a Arca de Noé, Daniel na Cova dos Ledes, etc.

Os cristdos foram perseguidos por trés séculos, até que em 313 d.C. o imperador
Constantino legaliza o cristianismo, dando inicio & 2° fase da arte paleocrista. Com a liberdade
do culto, os cristaos adotaram a basilica romana como local onde realizariam suas reunides e
utilizavam a pintura, mais precisamente, 0 mosaico, para sua decoragao.

Em 391 d.C., outro imperador chamado Teodésio, oficializou o cristianismo como religiao
do Império Romano e, com isso, a forga do Estado uniu-se a forga da Igreja e, juntos propiciaram
os principais estilos da arte crista durante a ldade Média.
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ARTE BIZANTINA

O cristianismo nao foi a Unica preocupagao para o Império Romano nos primeiros
séculos de nossa era. Por volta do século IV, comegou a invasdo dos povos barbaros e que
levou Constantino a transferir a capital do Império para Bizancio, cidade grega, depois batizada
por Constantinopla. A mudanga da capital foi um golpe de misericérdia para a ja enfraquecida
Roma:; facilitou a formagdo dos Reinos Barbaros e possibilitou o aparecimento do primeiro estilo
de arte crista - Arte Bizantina.

Gragas a localizagao de Constantinopla, a arte bizantina sofreu influéncias de Roma,
Grécia e do Oriente. A uniao de alguns elementos dessa cultura formou um estilo novo, rico tanto
na técnica como na cor.

Novamente temos uma arte dirigida pelo peso da religido; ao clero cabia, além das suas
fungdes, organizar também as artes, tornando os artistas meros executores. O regime era
teocratico; o imperador possuia poderes administrativos e espirituais; era o representante de
Deus tanto que se convencionou representa-lo com uma auréola sobre a cabeca, e, nao é raro
encontrar um mosaico onde esteja juntamente com a esposa, ladeando a Virgem Maria e 0
Menino Jesus.

O mosaico & expressdao maxima da arte bizantina e ndo se destinava apenas a enfeitar
as paredes e abdbodas, mas a instruir os fiéis mostrando-lhes cenas da vida de Cristo, dos
profetas e dos varios imperadores. Plasticamente, 0 mosaico bizantino em nada se assemelha
aos mosaicos romanos; sao confeccionados com técnicas diferentes e seguem convengoes que
regem inclusive os afrescos. Neles, por exemplo, as pessoas sdo representadas de frente e
verticalizadas para criar certa espiritualidade; a perspectiva e o volume sao ignorados e 0
dourado € demasiadamente utilizado devido a associagao com maior bem existente na terra: o
ouro.

Na arquitetura, a Igreja de Santa Sofia, em Constantinopla - hoje Istambul - foi um dos
maiores triunfos da nova técnica bizantina, lograram colocar uma cupula sobre uma base
quadrada. Construiram-na sobre um tambor cilindrico que se apoiava em quatro arcos plenos.

Tal metodo tornou a cupula extremamente elevada, sugerindo, por associagéo a
aboboda celeste, sentimentos de universalidade e poder absoluto.

As igrejas bizantinas, vistas de fora, ndo suscitam o entusiasmo das multiddes; € no seu
interior que encontramos o luxo de sua decoragao: brilho de marmores polidos e multicoloridos,
o dourado dos mosaicos e 0s arcos e capitéis rendilhados.

Toda essa atragdo por decoragdo, entretanto, afasta o gosto pela forma;
consequentemente, rara expresséao teve a escultura no periodo bizantino. A outra razéo foi a
prevencao que os cristdos tinham contra a estatuaria que lembrava de imediato o paganismo
romano. Tudo que encontramos restringe-se a baixos relevos acoplados a decoragao.

A arte bizantina teve seu grande apogeu no século VI, durante o reinado do Imperador
Justiniano. Porém, logo sucedeu-se um periodo de crise chamada de Iconoclastia. Constituia na
destruicao de qualquer imagem santa devido a um conflito entre os imperadores e o clero.
Resolvida a questao, a arte bizantina teria sua segunda Idade de Ouro, a qual ja se realizava
concomitantemente com os primérdios de outro importante estilo de arte medieval: o gético.

«
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ARTE GOTICA

Escritores e artistas renascentistas empregaram o termo "gético" para designar as artes
da |dade Média. A palavra "gotico" provém de godos, nomes de uma tribo barbara do norte da
Europa; assim como era considerado barbaro o povo que nao possuifa a cultura grega, tais artes
foram denominadas goéticas porque também se afastavam das tradigbes classicas. Atualmente,
embora ja consagrada, percebemos que a denominagao "gética” é imprépria para este estilo de
arte, visto que ele é estranho a cultura daquele povo barbaro. O estilo gético €, antes de tudo,
um estilo arquiteténico nascido na Franga como fruto de uma fé crista e tem como expressao
maxima, a catedral, construida como simbolo da onipoténcia divina. A catedral gética, em virtude
do fervoroso espirito de fé, elevou-se para o céu como uma oragao, atingindo uma altura jamais
antes alcancada. Isto se tornou possivel gracas a uma nova técnica de construcdo baseada no
emprego de arcos ogivais que se intercruzam repousando sobre as colunas. Com elevada altura
a catedral ficava suscetivel a desmoronamentos, o que, de fato, ocorreu algumas vezes; entao
solucionou-se o problema com a utilizacao de contrafortes e arcobotantes, elementos externos
da construgao, que ajudavam a distribuir melhor o peso e a forga exercida pela aboboda.

Com todo esse sistema, as paredes perderam a sua fungao de sustentagao e acabaram
sendo substituidas por enormes vitrais. O vitral € outro elemento caracteristicamente gético; dava
ao ambiente, fulgurante iluminacao cromatica, o que reforgcava ainda mais o clima religioso do
ambiente. A auséncia de paredes fez desaparecer a pintura mural. Em contrapartida,
desenvolveu-se a pintura de cavalete e o retabulo. Para a decoracao das catedrais as escultruas
foram entao demasiadamente utilizadas; cobriam quase que por completo as fachadas e o seu
numero podia ser ampliado pois, além da decoracao, elas proporcionavam também um apoio,
dando maior seguranga a construcao. Eram verticalizadas e se concentravam na representagao
da Santissima Trindade, da encarnagao de Cristo, da Virgem Maria e do Juizo Final. Também é
muito comum encontrarmos nas paredes laterais da porta de entrada da catedral, estatuas de
pedras como se fosssem guardides do templo.

A pintura gotica atingiu adimiravel esplendor nas miniaturas ou iluminuras utilizadas para
ilustrar os livros medievais. Tais miniaturas exerceram forte influéncia na pintura de cavalete, e
nos retabulos. Esses expressavam sobretudo sentimentos religiosos; utilizavam ainda céu
dourado, personagens sagrados situados a distancia e perspectivas aéreas. Os pintores se
enquadravam em uma das duas escolas existentes na época; a florentina e a sienesa. A
florentina é realista e de inspiragao popular, possui simplicidade nos desenhos e nas cores; a
sienesa possui mais elegancia e gosto pelos detalhes. Porém, é importante observar que os
pintores do periodo gético, dentre os quais podemos destacar Giotto (1266 - 1337), Simone
Martini (1284-1344) e Cimabue (1240-1302), ja antecedem e anunciam os pintores do
Quattrocento, ou também chamados "pré-renascentistas”.
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O RENASCIMENTO

A Renascenga (ou Renascimento) foi o movimento compreendido entre os séculos XV e
XVI que representou uma rejeigdo ao espirito da Idade Média e uma retomada ao ideal da vida
classica, da Grécia e da Roma antiga.

Foi uma época de grandes transformagoes em que se fixaram os principios gerais que
passaram a reger boa parte do mundo que hoje conhecemos.

O periodo do Renascimento é caracterizado por uma visao humanistica que se apoiava
no otimismo, individualismo e naturalismo. Esse naturalismo consistia na glorificagdo do humano
e natural, em opsi¢ao ao divino e extraterreno da ldade Média.

O bergo da arte renascentista foi a Italia, visto que ela tinha condigdes propicias para
esse desenvolvimento cultural e artistico; possuia um quadro sécio-econémico extremamente
rico e o fato da tradigao da cultura romana ser muito presente nos monumentos artisticos e na
literatura. '

O artista do Renascimento era o intérprete de uma mudanga de valores: o homem deixa
de ser o humilde observador da natureza de Deus e passa a ser a orgulhosa expressao do
proprio Deus, seu herdeiro natural da Terra. A natureza nao existia para ser contemplada com
enlevo e copiada, mas para ser examinada e compreendida; nao para ser temida, mas
controlada.

O antropocentrismo toma o lugar do até entao teocentrismo, e essa mudanga de atitude
€ que nos conduzird ao amago do movimento denominado Renascimento.

Os pintores, de um modo geral, procuram reproduzir a realidade, submetida a uma
beleza idealista. O espirito classico, a ordem e as formas simétricas sao tracos marcantes, assim
como o desenvolvimento da perspectiva cientifica e a elaboragao das teorias matematicas da
proporgao levaram a um inconfundivel cendrio tipico dessa época.

Trés grandes escolas se destacaram na ltalia: a florentina, a veneziana e a romana.

A escola florentina caracteriza-se pelo intelectualismo e pelo predominio da linha sobre
a cor. J& a veneziana notabilizou-se pelo predominio da cor sobre o desenho ou linha. Os
venezianos sao luminosos coloristas. A romana realiza o equilibrio entre a linha dos florentinos e
a cor dos venezianos.

Sandro Botticelli, da escola florentina, foi discipulo de Filipo Lippi, que lhe ensinou o
desenho, e Antonio Pollaiuolo, que lhe revelou a antiguidade. Dessa escola, no entanto, temos a
maior figura da pintura renascentista: Leonardo da Vinci que conseguiu ser tanto artista como
cientista. Imaginou magquinas volantes, estudou mecénica, geologia, 6tica, hidraulica, entre
outras ciéncias. Comp0s um tratado sobre anatomia em que registrou sua descoberta. Tais
pesquisas explicam a seguranga com que desenhava o esqueleto e a musculatura do homem,
do cavalo e de diversos animais. Estudioso também da botanica, muito dos seus quadros
revelam as minuscias de muitas plantas. Desenvolve a técnica primorosa do sfumato,
procurando banhar todo o quadro de uma neblina suave.

O maior representante da escola veneziana é Ticiano, que domina toda a primeira
metade do século XVI.
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No limiar do século XVI, acreditava-se firmemente na possiblidade do ser humano se
assumir como uma espécie de "super homem", bom em tudo, da pintura e poesia a ciéncia e a
guerra. Na Italia, uma tal pessoa era designada por /'vomo universale: o homem universal.

Talvez, justamente por acreditarem tanto no potencial do homem é que podemos
destacar alguns notaveis do Renascimento.

Miguel Angelo Buonaroti e Raphael Sanzio pintavam obras consideradas perfeitas, nas
quais todas as aspiragbes de pintores anteriores pareciam ter sido concretizadas.

Esta época ficou conhecida como Alto-Renascimento.

Raphael encontrou o meio ideal de organizar figuras de formas e dimensoes diferentes
ao longo de uma tela. A sua solugao era um triangulo com o vértice para cima. Muitos foram os
pintores que utilizaram essa forma composicional.

Miguel Angelo expressa o aspecto dominante de sua personalidade na escultura.
Considerado o maior escultor do Renascimento italiano, nas suas pinturas também encontramos
o carater escultorico pelo vigor do desenho e dos volumes, solidez e forga das figuras,
caracteristicas absorvidas de seu mestre Masaccio, em seus primeiros ensinamentos. Foi
escultor, pintor, arquiteto e poeta: um verdadeiro Homem Universal. Na escultura, "Pietd", a
Virgem com o Cristo morto no colo, atualmente na Basilica de Sao Pedro, em Roma, é
considerada sua obra prima, assim como na pintura, os afrescos da Capela Sistina.
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O RENASCIMENTO NORDICO

Os séculos XV e XVI foram tempos dificeis para os pintores do Norte da Europa. As
novas técnicas dos pintores italianos eram praticamente desconhecidas. Os Alpes, que
separavam a ltalia do resto da Europa, eram obstaculos de dificil transposi¢éo. Muitos pintores,
como Albrecht Durer, viajaram pela Itdlia e trouxeram as novas concepgoes para a Alemanha.
Lentamente, o Renascimento foi fazendo a sua infiltragao para o Norte, mas com cracteristicas
peculiares, principalmente em fungao do protestantismo, que abominava as decoragoes
altamente elaboradas das igrejas catdlicas. Dai a enorme diferenga em relagao a Italia
renascentista.

Os pintores nérdicos, como Jeronymus Bosch, nao consideravam a humanidade como
a obra mais perfeita de Deus. Possuiam uma grande consciéncia da miséria humana. Bosch
pintou uma versao de pesadelo do Universo. Cinco séculos mais tarde, os surrealistas pintavam
o mundo dos sonhos e do inconsciente. O interesse por Bosch foi enorme, pois ele pintava o
mundo de uma forma fantastica, como que exorcizando as criaturas monstruosas que viviam na
sua imaginagao.

Pieter Bruegel também viveu na Holanda, nesta altura, protestante. Por este fato, a
aquisicao de quadros de natureza religiosa decresceu ao ponto de desaparecer, tendo 0s
pintores que descobrir novas tematicas para as suas obras. Bruegel pintou a vida dos
camponeses e o campo onde trabalhavam. Foi um dos primeiros artistas a pintar as varias
formas assumidas pela paisagem campestre ao longo dos vérios periodos do ano.

Muitos outros tornaram-se retratistas. Era cada vez maior a demanda por retratos
pessoais, que representavam a importancia do status social.
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ARQUITETURA

Foi o florentino Filippo Brunelleschi quem apresentou, no inicio do Quattrocento, a nova
concepgao renascentista na arquitetura. Contudo, ndo foi na sua época que a arquitetura
renascentista atingiu o seu ponto culminante. Foi um pouco mais tarde, na primeira metade do
século XVI e em Roma que atingiu sua plenitude - na Alta Renascenga.

O arquiteto Bramante criou um tipo todo original de abéboda para a Igreja Santa Maria
das Gragas.

Os arquitetos dedicavam-se, sobretudo, a edificacao de construgées religiosas, das
quais a mais ambiciosa €, sem duvida, a Catedral de Sao Pedro, em Roma. Foi iniciada por
Bramante em 1506, continuada por Miguel Angelo e adornada por Bernini (1598 - 1680).

Na mesma época, desenvolveu-se, fora da Italia, um estilo arquitetdnico misto,
combinagao de renascentista e gotico. Mais tarde, a arquitetura nesses lugares passou a
inspirar-se diretamente nas fontes classicas.

O arco gotico da lugar ao arco renascentista ou romano (arco pleno). As abébodas de
nervuras sao substituidas pela forma de semi-circulo, formando um teto liso, onde as pinturas na
técnica de afresco eram comumente realizadas. As janelas passam a ser quadradas e
normalmente recebiam frontdes triangulares ou circulares, além de outros elementos
arquiteténicos de inspiracdo greco-romana.

Na Francga, surge uma arquitetura renascentista inconfundivel, cujos melhores exemplos
sao as fachadas do Museu do Louvre, do arquiteto Pierre Lescot.
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MANEIRISMO

O momento "perfeito" do Alto Renascimento nao durou muito tempo. Varios foram 0s
artistas que sentiram o esgotar das formas tradicionais. Queriam descobrir novos problemas,
procurar as resolugoes, enfim, uma nova forma de ver o mundo.

Uma consequéncia dessa atitude foi o Maneirismo. Esse nome provém da procura de
uma maneira expressiva e personalizada de trabalhar, pelos artistas insatisfeitos com os valores
da Renascenca, e que acreditavam que o mundo nao era perfeito e ordenado tal como
pretendiam os renascentistas. E assim, alongaram e distorceram o corpo humano, julgando ser
esta a forma mais apropriada para retratar a angustia da alma humana. Substituiram as cores
frias e claras do Renascimento pelas bruscas e irreais de uma luminosidade dramatica. A obra,
portanto, torna-se mais individualista e eminentemente intelectualizada, indo ao encontro do
gosto e costumes de uma certa classe social.

Podemos observar caracteristicas maneiristas nas obras de Parmagianino, com figuras
tao alongadas até chegarem a deformacdo, como “A Madona do Pescogo Longo” e nas de
Bronzino; em “Alegoria” realiza uma obra para uma sociedade palaciana, intelectualmente
refinada, que adorava enigmas e usava a arte para entretenimento.

Estendendo-se para toda a Europa acentua-se mais em Fontainebleau, Franca, onde
surge a Escola de Fontainebleau. Fundiram-se as experiéncias dos artistas italianos, franceses
e flamengos, em principio essencialmente ornamentais para em seguida retomarem a tematica
mitoldgica.
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BARROCO

Para a compreensao desse movimento, ou estilo, € necessario relacionar alguns
acontecimentos determinantes na dire¢ao dessa arte.

A lIgreja encontrava-se sob forte ataque de reformadores como Lutero, obrigando-a a
rever suas atitudes e modificando-se como foi determinado pelo Concilio de Trento. Os
sentimentos religiosos foram revitalizados e fundaram-se varias ordens religiosas, entre elas, a
Companhia de Jesus, objetivando dinamizar a fé catélica. Essa reagcao aos reformistas
denominou-se Contra Reforma e veio com tanta forga de combate que muito infuenciou os
caminhos das artes, ligando-se ao surgimento do Barroco através da construgao de igrejas e
mosteiros.

Outros fatores também foram determinantes: o Absolutismo e a Revolugao Comercial,
resultante do ciclo das navegagdes, modificando os sistemas econdmicos e favorecendo as
descobertas de novas terras.

E comum os nomes dos movimentos artisticos, antes do final do século XIX, serem
empregados num espirito depreciativo, como no caso da denominacao "Barroco", palavra de
origem espanhola que designa um tipo de pérola irregular e de formagao defeituosa; também
pode ser de origem portuguesa, com o mesmo significado. Alguns historiadores, no entanto,
acreditam ser proveniente do italiano, barroco, significando um obstaculo na légica escolastica
medieval. Ainda em outro caso, a palavra era empregada a uma idéia enrolada, ou a um
processo tortuoso de pensamento. Talvez esse ultimo mais se aproxime do espirito do
movimento que repudia os valores ideais de medida, equilibrio e compostura do Renascimento.

A arte barroca é concebida como um espetaculo para impressionar, com efeitos
especiais, luminosidade dramatica, teatral. Na pintura é frequente a colocagao de foco de luz
direcionado a figura principal, geralmente de cima para baixo, de um dos extremos do cenario
composto. Isso induzira o espectador diretamente para o cerne da agao, principalmente no caso
de muitos elementos e figuras. Composicionalmente, a linha obliqua tomara lugar das "bem
comportadas" verticais e horizontais do Renascimento.

Como um todo, a arte barroca estd mais associada com os paises catdlicos do que
protestantes, uma vez que a Reforma baniu das igrejas protestantes a pintura e escultura. Ja a
Contra Reforma aumentou a produgéo de quadros e estatuas da Virgem Maria, dos martires e
santos, particularmente em estado de éxtase ou meditagao, objetivando a instrugao dos fiéis,
mas com o apelo dramatico as emogdes, induzindo a devogao.

Dessa forma, a arte foi uma estratégia de combate a reforma.

Miguel Angelo Caravaggio (1571 - 1610) foi quem deu inicio a um estilo completamente
novo de pintura religiosa na Italia e colaborou para que Roma fosse o mais importante centro
artistico desde o tempo de Miguel Angelo Buonaroti.

Os quadros de Carvaggio eram extremamente realistas e dramaticos, desafiando, dessa
forma, os maneiristas. Outro artista, contemporaneo de Caravaggio e também trabalhando em
Roma, influenciou igualmente o curso da evolugdo da pintura: Annibale Carraci (1560 - 1609). O
jogo de ilusdo por ele caracterizado foi desenvolvido e passou a ser tipico da arte Barroca.
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O ilusionismo estava longe de ser uma inven¢ao do Periodo Barroco e nem todas as
obras barrocas sao ilusionistas; mas esse recurso tornou-se o mais comum e convincente do que
em qualquer outra época.

A mera ilusdo 6ptica ja nao satisfazia os artistas barrocos, e a cépia literal da natureza,
sem idealizacao, foi desprezada pelos criticos seiscentistas. Contudo, a representagao vivida e
convincente da natureza ideal ainda era considerada uma das tarefas primordiais do pintor e
escultor.

As pinturas de tetos e cupulas das igrejas pareciam rasgar seus limites a fim de
possuirem uma visao total do céu, construindo gigantescas estruturas arquitetonicas que se
alongassem até o firmamento.

Rembrandt, que nasceu apenas quatro anos antes da morte de Caravaggio, nunca
deixou sua Holanda natal. Passou a maior parte de sua vida produtiva em Amsterdam e nunca
viu um quadro de Caravaggio. O contato com alguns pintores que haviam estado em Roma é
que proporcionou o conhecimento do realismo e do uso da luz de Caravaggio.

Possuia um sentimento religioso pessoal, derivado de sua prdpria experiéncia e de um
profundo conhecimento da Biblia. Ler e meditar sobre a Biblia tomou o lugar da instrugao catdlica
pelo padre na Holanda protestante. Enquanto artistas catolicos trabalhavam os temas
encomendados pelas igrejas, nao existia tal demanda das igrejas calvinistas holandesas. As
encomendas artisticas dos burgueses, que desfrutavam da riqueza gerada pela nova
prosperidade comercial da cidade, eram retratos, paisagens, motivos florais ou coisas do género.
Havia, porém, um mercado para gravuras sob temas religiosos, e Rembrandt, além de ser um
dos maiores pintores do seu século, foi também um grande gravador, se nao o maior de todos
os tempos. Na técnica de agua-forte, na gravura em metal, podemos encontrar muitas obras as
quais Rembrandt transpde toda sua religiosidade, explorando muito o foco de luz direcionado
com muito engenho, apesar da auséncia de cor.

Tal como Caravaggio, Rembrandt usou como modelo, para a maioria de suas figuras, as
pessoas comuns que conheceu a sua volta.

Peter Paul Rubens, pintor flamengo, portanto catélico, visitou a Italia onde passou quase
dez anos viajando. Esteve também na Espanha. Sua prodigiosa imaginagdo e seu completo
dominio da técnica de pintura a dleo, habilitaram-no a pintar quadros complexos repletos de
figuras em acao, envolvidas em ag¢des dramaticas.

Possuia muita afinidade com os ensinamentos dos jesuitas e, assim sendo, realizou
obras para a igreja da Companhia de Jesus em Antuérpia.

Van Dyck, também nascido na Antuérpia, viajou para a Italia e aprendeu muitas ligdes
com Rubens. Tornou-se pintor da corte de Carlos |, da Inglaterra. Os padroes de retratismo
estabelecidos por Van Dyck continuaram inspirando pintores ingleses de retratos durante mais
de dois séculos.

A Holanda se diferenciou da Itdlia, Flandres, Inglaterra e Franga pelas diferengas
sociais, politicas e religiosas.

Na Franca, no fim do século XVII, Luis XIV se firmou como o governante mais poderoso
da Europa.

A urbanizagdo parisiense assume aspectos de magnificéncia. O Paldcio de Versalhes
foi o mais poderoso simbolo da Europa, exaltando o poderio do Rei Sol. A realeza é
desmistificada gradualmente durante o século XVIIl, dando lugar as tendéncias democraticas.
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ROCOCO

Nos ultimos anos do reinado de Luis XIV, surgiu a necessidade de decorar os pavilhées
construidos nos jardins imperiais. O novo estilo firmou-se no reinado de Luis XV e seu
rebuscamento ja delatava a decadéncia do imponente Barroco.

O estilo rocaille (concha) € conhecido como Pompadour, pela influéncia que esta dama
exerceu sobre o rei. Uma concha pode ser considerada um microcosmo do Rococé pelas
caracteristicas em comum como a curva em S irregular, os picos, a assimetria e o fascinio com o
mundo natural e o exotico.

Os pintores mais representativos foram Boucher, Watteau e Fragonard. Os quadros
rococo diziam apenas respeito as vidas dos ricos, que podiam dar-se ao luxo de passar os dias

divertindo-se.
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BARROCO BRASILEIRO

Logo apds a chegada dos portugueses neste pais, deram inicio as emigragoes
religiosas, missionarios, especialmente jesuitas objetivando desenvolver, nesse novo continente,
uma nacao catdlica. A igreja, dividida, precisava se fortalecer aumentando o numero de fiéis.

A Contra-Reforma influenciou toda a arte do periodo colonial. O Barroco brasileiro
caracterizou-se como uma arte essencialmente religiosa e pode ser dividida em dois tipos: do
litoral, cujos monumentos histéricos vao desde Sdo Luis do Maranhao até Cananéia e Iguape, e
outro do interior, onde destacamos Minas Gerais. Tanto o litoral como o interior possuem um
valiosissimo patriménio histérico.

A arquitetura do litoral mantém o estilo do barroco portugués, especialmente nas igrejas
e conventos. No entanto, o dominio holandés, no nordeste, deixou marcas sobretudo na
escultura em madeira, tornando o colonial nordestino muito original. A cidade de Olinda
comprova este fato.

No interior (Minas, Goias e Sao Paulo), o estilo vai se tornando mais personalizado e
definido. Surgem os primeiros artistas nascidos na terra, entre eles, o Aleijadinho, o maior
arquiteto e escultor brasileiro, Manuel da Costa Ataide, a maior expressao da pintura barroca e,
na musica, José Joaquim Emérico Lobo de Mesquita, o mais importante compositor mineiro de
musica barroca. Reforcamos ainda todo este potencial artistico com o pintor Francisco Xavier
Carneiro e com o escultor Victoriano dos Anjos.

Aleijadinho (Antonio Francisco Lisboa) inovou as fachadas e as torres, utilizava muito a
pedra sabao para os medalhoes e frisos, sem, no entanto, deixar de ser nitidamente barroco. Ja
para o tratamento de suas esculturas, adotou uma expressividade e uma sobriedade tao fortes
que o diferenciaram das tendéncias do estilo.

26
Marcia R. de Oliveira / Silvia de S. Queiroz CEETEPS - CETEC Histéria da Arte

PPPPRPPPPAF 9990909029090 9000G0G000G060000G0A0AAAAARARAAAALAAAN

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

CECLE RO RN RN RN RN RN RN TR LIy

NEOCLASSICISMO

Neoclassicismo & o nome atribuido a tendéncia predominante nas artes do fim da século
XVIIl e inicio do século XIX. Esse novo estilo expressaria, sobretudo na Franga, os interesses e
a mentalidade da burguesia manufatureira que, num carater democratico, buscava reagir contra
a pompa e o gosto aristocratico da epoca de Luis XV.

O termo "neoclassico" - novo classico - tinha sua razao de ser. Em 1738 e 1780 foram
realizadas escavagoes nas ruinas de Pompéia e Herculano, as quais despertaram grande
curiosidade pelo passado, pois revelaram aspectos familiares da vida romana. A Roma
Repulicana tornou-se um ideal de vida ao qual a burguesia daria significado politico e social que
conduziria a Revolucgao.

Os artistas procuravam restaurar as artes da antiguidade classica greco-romana, pois
novamente cultivariam o Belo, ideal e absoluto, que tanto a civilizagao grega pregou. Assim, para
que os artistas pudessem se aproximar desse Belo, deveriam orientar-se ou até imitar as obras
dos gregos e dos renascentistas; afinal, eles também se inspiraram na Grécia.

Por outro lado, tal imitagao s6 teria eficacia se fosse mediante laborioso aprendizado
constituido de cuidadosa aplicagdo de convengdes técnicas e expressivas, verdadeira disciplina
intelectual, que seria adotada nas Academias de Arte. Dai o neoclassicismo ser inclusive
chamado de Academismo. Foi também por intermédio de uma academia que o Brasil conheceu
a arte neoclassica, quando em 1816, chegou aqui a Missdo Artistica Francesa, a convite de D.
Joao VI.

A Arte Neoclassica ou Académica é entao definida pela adaptagao dos modelos da
Antiguidade Classica, tanto na arquitetura, escultura como na pintura; pouco ha para se
comentar sobre sua plasticidade.

A arquitetura poderia se resumir na construgdo de um tipico templo grego (igreja de
Madeleine, Paris) ou de arco romano (Arco do Triunfo, Paris) ou simplesmente conter os
elementos caracteristicos: colunas, capitéis, frontdes, entablamentos (Parlamento de Viena).
Algumas construgdes continuam com a mesma finalidade de outrora; o Arco do Triunfo, por
exemplo, foi erguido a mando de Napoledo Bonaparte em 1806 por ocasido da sua vitéria em
Auterbitz.

No Brasil, podemos encontrar o neoclassicismo na Casa da Moeda, no Rio de Janeiro,
ou mesmo, uma adaptacao dele, como no Museu Imperial, em Petropolis.

Na escultura, a figura de destaque foi o veneziano Antonio Canova. Fez ressurgir nas
suas obras o escultor grego Praxiteles, a quem muito admirava. Artista oficial da corte de
Napoledo, fez uma escultura da irma do corso, Paulina Bonaparte, e que € considerada sua mais
importante obra.

Na pintura, a auséncia de originais gregas levou os pintores a se inspirarem na
estatuaria grega e na pintura de renascentisrtas italianos, sobretudo Rafael. Os temas eram
convencionados e giravam em torno da Mitologia Grega e da Histdria da Grécia e Roma Antigas.
Apesar de idealizadas sob sentimentos herdicos, havia na produgao pictérica, o predominio da
razao sobre a emogao; conseqientemente o desenho sobressaia a cor.
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Jacque Louis David (1748 - 1825) é considerado chefe da pintura neoclassica e pintor
da Revolugao; ao expor sua tela "O Juramento dos Hordcios", em 1785, mexeu com 08 impelos
revolucionarios parisienses, pois retrata um momento da histéria de Roma, quando trés irmaos
juram ao pai fidelidade a Roma até a morte. Porém seu quadro mais importante é, sem davida,
"Marat Assassinado". Apesar de a situagao nao se prestar para um quadro de dignidade e
grandeza, David consegue torna-lo heréico, sem desrespeitar os detalhes desse momento
histérico e triste para os franceses.

David também foi pintor oficial do Império de Napoledo; alids, podemos perceber que
muitas obras neoclassicas estao ligadas a figura desse imperador, o que torna meio paradoxal o
fato de a arte neoclassica ter nascido sob cunho democratico e posteriormente, transformar-se
em "estilo império", por estar a servigo do Império de Napoleao Bonaparte.

Outra figura importante da pintura neoclassica ou académica foi Jean Dominique Ingres
(1780 - 1867). Sucessor de David, Ingres era um eximio desenhista que considerava a linha
como elemento de expressao na pintura. Por esse motivo, foi o que mais resistiu s novas
concepgoes artisticas advindas do romantismo.

Jean Baptisti Debret foi célebre pintor que, embora francés, é figura importante na
Historia da Arte Brasileira. Aluno de David, Debret veio para o Brasil na Missao Artistica
Francesa; aqui, pintou cenas da vida carioca, além de desenhos relacionados a escravidao
negra que tornaram-se verdadeiros documentos de época. Mas nao foram somente os artistas
da Missao que se destacaram neste periodo; de formagao académica, o paraibano Pedro
Américo de Figueiredo e Melo é a figura que devemos mencionar; retratou objetivamente temas
classicos e histéricos, como por exemplo, “Batalha do Avai”, exposto na presenga de D. Pedro I,
em 1877.

O século XIX foi tumultuado. Além dos novos ares conseqlientes da Revolugao
Francesa em 1789, havia também as fortes mudangas sociais e politicas causadas, agora, pela

Revolugao Industrial.
Mudancas culturais obviamente ndo deixaram de ocorrer; ao contrario, tornaram a

atividade artistica complexa devido aos varios movimentos cujas obras eram produzidas de
acordo com as diferentes concepgdes e tendéncias.
O Romantismo € o primeiro desses movimentos.
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ROMANTISMO

Situado entre 1820 e 1850, o Romantismo foi em primeira instancia um momento de
rebeldia, pois caracterizou-se como uma reagao ao Neoclassicismo do século XVIII.

Contagiados pela liberdade que pairava na sociedade da época, os romanticos
libertaram-se também das regras e convengdes académicas opondo-se aos neoclassicos
principalmente quanto aos principios e valores estéticos. Comecemos pela questao do belo. Se
para os neoclassicos o Belo era idealizado e Unico, para os romanticos ele era particular e
relativo, conforme o temperamento de cada um.

Somente por isso podemos perceber que os artistas desse movimento defendiam o
individualismo; buscavam a plena afirmacao da personalidade do artista numa criagao que
principiava na valorizagdo da imaginacao e do emocionalismo, intensa expressao dos
sentimentos. O individualismo era reflexo da propria mentalidade burguesa que também se
manifestava no liberalismo econémico e politico que se firmava. Ja a imaginacao nao afastou o
artista da realidade; ao contrario, era inspirada na mesma. Esta dualidade nao é tao contraditéria
quanto possa parecer. Os temas trabalhados ora giravam em torno dos acontecimentos
veridicos, ora se inspiravam em obras de grandes escritores. Porém, ao pinta-los, o artista cria a
cena do modo como sua imaginagao lhe convém.

Ocorre, entao, o abandono dos temas mitolégicos; despontam temas relacionados com
a historia nacional, pois os romanticos deixavam-se envolver pelas lutas socio-politicas da época,
tornando-se nacionalistas.

A pintura apresenta uma composi¢ao diagonal que sugere instabilidade e dinamismo; a
preocupagado em produzir efeitos de dramaticidade ocasionou o retorno as cores vivas e o forte
contraste de luz e sombra.

Dois s@o os expoentes da pintura romantica: Theodore Géricault (1791 - 1824) e
Eugene Delacroix (1789 - 1863); mas entre os precursores devemos destacar Francisco Goya y
Lucientes (1746 - 1828), tao turbulento quanto foi sua época, a da ocupagao da Espanha por
Napoledao Bonaparte. Tal ocupagao inspirou-lhe cenas carregadas de emogao contrastadas por
figuras desprovidas de preocupagao. A forma linear tao trabalhada pelos académicos ja era
abandonada. Preocupou-se Goya com as formas dadas pelas massas modeladas pela luz e
sombra. Isso é claramente perceptivel em sua obra "Execugdes do 3 de Maio". A luz que ilumina
as vitimas torna dramatico o pavor dos madrilenhos pela iminéncia da morte vinda do fuzil dos
soldados franceses.

Nao foi sé na pintura que Francisco Goya revelou seu desprezo pela linha; produziu um
grande numero de gravuras, muitas das quais numa nova técnica chamada agua-tinta que
permite ndo somente tragos e linhas, mas também manchas sombreadas. O fato interessante €
gue a maioria dessas gravuras sao visoes fantasticas de bruxas e aparigdes sobrenaturais que
tencionam ser acusagdes contra os poderes da crueldade e da opressdo de que Goya foi
testemunha na Espanha. As outras gravuras ja parecem dar forma aos pesadelos do préprio
artista.

Theodore Géricault foi, sem divida, o primeiro grande pintor romantico. Ao pintar “A
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Balsa da Medusa", revelou-se contra as autoridades do governo, visto que documenta, na tela, o
pesadelo vivido pelos naufragos da fragata Medusa que largou do porto por autorizagao do
governo, e afundou devido as péssimas condi¢des em que se encontrava.

Embora tenha ganho uma medalha pelo quadro noSaldao de 1819, Géricault nunca se
convenceu de ter sido justo ao dramatismo do tema do naufragio. Encerrada essa exposi¢ao,
enviou a tela em excursao pela Inglaterra, tornando-a muito conhecida. Ainda nesse mesmo
quadro, Géricault utiliza como modelo dois de seus amigos; um deles, o que se encontra no
apice da piramide, € Delacroix.

Delacroix pintou muitas de suas obras inspirando-se em Dante e, principalmente, em
Lorde Byron, escritor romantico com o qual compartilhava um profundo interesse pelos
acontecimentos contemporaneos que envolviam a angustia da condigdo humana, fisica e
psicologica.

Um exemplo € a historia do imperador Sardanapalo, o Gltimo de uma linha de
decadentes governantes assirios. Dos versos de "Sardanapalus”, escritos por Lorde Byron, saiu
a inspiragao para Delacroix pintar "A Morte de Sardanapalo”, obra severamente criticada, no
Salao de 1829, pela cor brilhante, pelas pinceladas excessivamente livres e pela falta de
acabamento.

Foi também nesse mesmo Salao de 1824 que Delacroix encantou-se com efeito de
naturalidade obtida em "A Carroga de Feno" do pintor John Constable, um dos principais
representantes da pintura paisagista.

O Romantismo chegou ao Brasil por intermédio do pintor alemao Georg Grimm,
professor da Academia de Belas Artes. Mas tivemos grandes artistas esencialmente brasileiros;
Vitor Meireles (1832 - 1902) destaca-se como exemplo de espirito lirico ao pintar "Moema“,
personagem indigena e lendaria do poema "Caramuru” de Santa Rita Durdo. Por outro lado,
José Ferraz de Almeida Junior (1850 - 1899) interpreta com profunda poesia as cenas mais
humildes da vida caipira do interior paulista.
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PAISAGISMO

No Romantismo, houve um ramo da pintura que mais tirou proveito da liberdade do
artista em sua escolha de temas: a pintura de paisagens. Até entdo, a paisagem participava de
obras apenas como cenario, ou ainda, os pintores que ganhavam a vida pintando "vistas" de
casas de campo, jardins ou cenarios pitorescos, nao eram seriamente tidos por artistas.

A pintura de paisagens € um género tipico da tradicéo inglesa, pois 0os primeiros artistas
que se propuseram a elevar esse tipo de pintura a uma nova dignidade eram ingleses que se
inspiravam em poetas também ingleses que, por sua vez, estavam envolvidos pelo clima de
liberdade dos franceses.

Preocupacbes como a interrelagdo da natureza, com os estados de espirito do homem
e seu sentido estético e, o revelar de um sentimento por lugar especifico e nao pela natureza
como um todo, estao muito bem representadas em Joseph Mallord William Turner (1775 - 1851)
e John Constable (1776 - 1837).

Turner retratou a natureza tal como a testemunhou; fascinaram-no a for¢a e a furia dos
elementos naturais, ao ponto de, em certa ocasido, pedir para ser amarrado ao mastro de um
vapor durante uma tempestade. Queria observa-la e, o mais importante, ter a experiéncia do
terror por ela sujeitado para depois, expressa-lo em “Vapor numa Tempestade de Neve".

Recebeu contundentes criticas ao efeito de coisas ndo acabadas de suas telas e,
também, por serem todas idénticas. Mas suas pinceladas soltas, bem como a atencdo dada a
sua propria visdo de luz e cor tornaram seus quadros historicamente importantes, na medida em
que influenciaria os impressionistas, uma geracao mais tarde.

Assim como Turner, Constable também foi um grande paisagista; porém essa € a unica
qualidade comum entre ambos. Enquanto Turner preocupava-se em captar os inconstantes do
brilho do sol e do tempo, Constable interessou-se em pintar zonas realistas das paisagens
campestres. Estudava atentamente todas as formas e todos aspectos da natureza tornando-se
até certo ponto escravo do modelo.

Tudo o que Constable pretendia era ser fiel a sua visao; ia para o campo fazer esbogos
do natural e depois desenhava-o em seu estudio.

A tela que encantou Delacroix no Saléo de 1824 ("Carroca de Feno") mostra uma cena
rural simples, na qual podemos perceber e apreciar, além da sinceridade de Contable, sua total
despretensao em querer chocar as pessoas com inovagbes audaciosas.

Ainda no Saldo de 1824, Constable exercia influéncias sobre um grupo de paisagistas
que se abrigaria em Barbizon, na orla da floresta de Fontainebleau. Esse grupo, denominado
Escola de Barbizon, apesar de seguir o programa de Constable e observar a natureza com
novos olhos, também recebia idéias de outro importante paisagista, o francés Jean Baptist
Camille Corot (1796 - 1875), também considerado precursor do impressionismo.
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REALISMO

Quando um dos artistas da Escola de Barbizon, Frangois Millet (1814 - 1875), resolveu
estender o programa de paisagens do Constable a figuras humanas e cenas do trabalho
camponés, enveredou por um caminho que seria trilhado também por Gustave Coubert (1819 -
1877), considerado fundador da escola realista.

Coubert inaugurou o Realismo com sua tela "Enterro em Omans’, e ao ter uma de suas
telas recusadas no Salao de 1875, organizou sua propria exposigao em frente a exposicao oficial
e, intitulou-a “Le Redlisme".

Mas tudo isso tinha sua razao de ser; o realismo seguiu-se ao fracasso da Revolugao
Popular de 1848 na Franga. Revoltado com uma situagao politica que detestava, Coubert era o
defensor de uma ordem social mais justa e fazia da sua pintura uma forma de luta.

Tal como Coubert, Honoré Daumier (1808 - 1879) escolheu engajar-se nessa luta e
ridicularizou em seus trabalhos a burguesia e as diferencas sociais. Caricaturista nato, chegou a
ser preso devido as suas satiras politicas.

Somente nesses dois artistas, podemos perceber que, nos realistas, a tendéncia era
ater-se aos fatos, a vida cotidiana do povo que é representada com uma crueza sem
precendentes. Obvio, portanto, que para a critica conservadora da década de 1850, esse estilo
era a consagracao escandalosa do “feio”, do "deselegante”. Mas os artistas estavam cada vez
mais encorajados em expor suas idéias, e a grande ruptura impressionista ja estava por
acontecer.

32
Marcia R. de Oliveira / Silvia de S, Queiroz CEETEPS - CETEC Historia da Arte

PPPPPPFF #F009009900000000CCCaGGGGdcaddacdcdaccsccncnncaana

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

IMPRESSIONISMO

Entre 1860 e 1890, um grupo de jovens arlistas intelectuais questionavam a arte
académica e propuseram o mais revolucionario movimento ocorrido até entao. O "Café Guerbois”
era conhecido por esses frequentadores que, mais larde, tornaram-se conhecidos como sendo
os "impressionistas”.

Embora a obra dos impressionistas fosse decorréncia da obra dos pintores realistas, a
grande diferenga estava na despreocupagao em transmitir uma mensagem social ou moral. O
interesse era retratar fielmente as percepgdes do mundo natural, exatamente como via.

A preocupacao era a luz e seus efeitos, suas constantes variagoes, as superficies dos
objetos e como passar essas percepgdes para a pintura. A observacao de que a cor local é
composta por mais de uma cor ndo era nova, mas foi nesse momento que ocorreu o
desenvolvimento do estilo caracteristico de pinceladas quebradas e justapostas com cores puras.
As teorias de harmonia cromatica eram cada vez mais debatidas e estimularam os
impressionistas em suas exploragées sobre a natureza das experiéncias visuais. Notaram
também que as sombras, como a cor local, sdo compostas nao de um, mas de varios matizes;
nao sao pretas nem escuras. A linha deixa de ser representada pois, para esses artistas, ela era
apenas. um meio de representar imagens. Deviam pintar com rapidez para captar a luz do
momento.

-0 fascinio dos impressionistas pela luz refletida estendeu-se as variagbes da luz em
diferentes estagdes do ano. Também, ndo foram os primeiros a observar esse fenémeno, mas se
distinguiram em suas interpretagoes.

Em 1874 foi realizada a primeira exposi¢do impressionista no estudio do fotégrafo
Nadar, por esse grupo de artistas desconhecidos. Entre eles estavam Claude Monet, Auguste
Renoir, Camille Pissarro, Paul Cézanne, Edgard Degas e Alfred Sisley. Perfaziam um total de 30
expositores, cujos nomes, em sua maioria, estdo hoje esquecidos. A Exposi¢édo levava o nome
de "Sociedade Andnima dos Artistas, Pintores, Escultores, Gravuristas, etc.".

Como era de se esperar de uma sociedade sempre resistente ao novo, nao foram bem
aceitos pelos poucos visitantes. A maneira impressionista esbogada, aprentemente
indisciplinada, era uma afronta ao publico habituado ao academismo. Era inaceitavel que os
pintores mudassem a visdo coletiva da realidade. O critico de arte Louis Leroy definiu o quadro
de Monet "Impressao Sol Nascente" como sendo impress@o e nada mais. O grupo, aderindo ao
nome, passou a chamar-se "Impressionistas".
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quando se referiam a suas obras.

Monet, Renoir e Pissarro preocupavam-se tanto em captar a verdade traduzida na luz
do momento que comegaram a estudar as novas teorias cientificas da luz e da cor. Nao se
deixavam abater pela critica e pelo desprezo do publico que ja os acompanhavam ha bastante

tempo.
Em 1863 aconteceu o famoso Salao dos Recusados, quando o juri do Salao de Paris

nao aceitou 3.000 dos 5.000 quadros submetidos. Para os menos ousados, o Saldo era tudo: a
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rejeicao equivale a censura publica. O barulho foi tanto que, chegando a noticia ao
conhecimento do Imperador Luis Napoledo, este aproveitou a ocasido para simular liberdade,
pouco existente nas suas agdes politicas. Permitiu que os recusados expusessem suas obras no
Palacio da Industria.

Manet, Pissarro e Cézanne foram um dos que aceitaram o desafio. O Salon des Refusés
(Salao dos Recusados) foi imortalizado por uma obra considerada uma molecagem, uma
vergonha: "Déjeuner sur I'herbe” (Almogo na Relva) de Manet: dois jovens fazendo um
piquenique numa floresta com duas damas, uma delas inteiramente nua, que ousava olhar para
fora da tela, como se estivesse observando o espectador.

Alguns historiadores colocam Manet na lideranga do Movimento Impressionista. Ele
mesmo jamais teve essa pretens@o. Apesar do choque que causou no Saldo dos Recusados,
Manet foi, por diversas vezes, aceito no Saldo e isso o reparava da revolugao impressionista que
estava ocorrendo.

O fim do século passado foi um periodo histérico muito rico de inventos que,
obviamente, influenciaram a arte. Entre os inventos, a fotografia exerceu uma forte influéncia no
novo movimento.

Antes do desenvolvimento dos obturadores de alta velocidade, uma fotografia era o
resultado de demorada exposigao. Se o individuo se mexia, era registrado de modo “tremido” ou
"enevoado”, como no trabalho de Monet, o “"Boulevard des Capucines”, de 1873, inspirado nos
experimentos de fotografar grandes grupos de pessoas a certa distancia.

E comum encontrarmos figuras em posturas e gestos informais como se tivessem sido
imobilizados em plena agdo. A sensagao de captar o relance de uma cena € facilmente
encontrada nas obras de Degas nas corridas de cavalo e bailarinas.

A composi¢do também é feita como se fosse selecionado, de modo mecénico, o que
cabe no visor da maquina. Se fosse necessario "cortar" uma figura, isso nao era problema para
os impressionistas. Um bom exemplo esta na obra de Degas "O Ensaio" de 1877. Uma bailarina
desce a escada mas nao a tempo de aparecer por inteiro na composi¢ao. Apenas Seus pes
aparecem. Isso, até entdo, s6 aconteceu no Impressionismo. Antes, os elementos
composicionais de um quadro eram cuidadosa e comportadamente estudados.

No Brasil, o tnico pintor a fugir do academismo e divulgar os principios impressionistas
foi Eliseu Visconti.

Considerado o pioneiro do modernismo no Brasil, estudou na Escola Nacional de Belas
Artes de Paris, desenvolvendo uma técnica segura, frazendo as novas propostas para os artistas
brasileiros.
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POS- IMPRESSIONISMO

Cézanne nao foi o Unico que sentiu que havia mais na verdade do que apenas aquilo
que a vista enxergava. De modo diferente, também Seurat, Paul Gaugin, Cézanne e Van Gogh
sentiram que queriam pintar algo de mais permanente do que impressées.

O pos-impressionismo abrangeu o periodo que vai da ultima exposi¢ao impressionista,
em 1886, até o nascimento do cubismo, originado da obra de Cézanne. Deu origem também aos
outros primeiros movimentos do século XX: o fauvismo e o expressionismo.

Seurat estudou ainda com mais atengao as teorias cientificas sobre a cor. Passou da
pincelada solta aos pontos de cor pura. A técnica de pequenos pontos, de Seurat, foi designado
por "pontilhismo".

Gaugin sentiu necessidade de abandonar o ambiente cosmopolita da cidade em busca
de um tipo de vida mais primitivo. Partiu para a ilha do Taiti. Desenvolveu um estilo caracterizado
por areas planas de cor brilhante e pura com visivel influéncia da arte japonesa e primitiva.

Esse periodo de sua vida foi o que se tornou mais conhecido. A tematica era a vida
simples das pessoas nao contaminadas pela civilizagao ocidental.

Cézanne possuia pontos de vista sobre a pintura totalmente diferentes dos
impressionistas. Deixou de aceitar qualquer método tradicional de pintura e isso acarretou nas
recusas de seus trabalhos no Salao. Nao |he bastava pintar a natureza, buscava retomar o
desenho harmonioso equilibrado, fazendo uso das descobertas dos mestres impressionistas.

Os seus objetivos claros sobre uma obra de arte, tragaram as novas tendéncias e
tornou-se o "pai da Arte Moderna“.

Notamos em seus trabalhos a preocupagdo constante em captar e transmitir a forma
pura dos objetos, resultando em solidez e profundidade. As formas passam a geometrizar-se.
Acreditava ser a geometria a esséncia dos elementos.

Van Gogh entrou no mundo do Impressionismo em 1886, aos 36 anos de idade. Até
entdo sé conhecia pintores holandeses e alguns paisagistas franceses, entre eles Millet, que
muito admirava.

Enriquecendo-se com o contato mantido com os impressionistas, foi tomando
caracteristicas proprias que o diferenciou do grupo. Descobriu, nessa ocasiao, a arte japonesa.
Podemos encontrar em algumas de suas pinturas, compondo o fundo, estampas japonesas.

As pinceladas, que se assemelham a uma multidao de virgulas, sdo caracteristicas de
Van Gogh e nao eram usadas apenas dispersar a cor; comunicavam emogao e seu estado
mental. Nao se preocupava em representar corretamente, mas sim expressar 0 que sentia. Em
fungao disso, explorou a distorgao.

Numa das cartas de Van Gogh, quando em Arles, a seu irmao Théo, comenta que ‘as
emog¢des sao, por vezes, tao fortes que trabalho sem ter consciéncia de estar trabalhando".

Tendo passado por diversos colapsos emocionais e diversas internagoes em Arles, St.
Rémy e Auvers, Van Gogh, na tarde de domingo de 27 de julho de 1890 caminhou para um
campo de trigo e deu um tiro no peito que nao atingiu o coragao. Morreu na terga-feira seguinte,
nos bragos de seu Unico mecena, o irmao Théo.
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Cézanne, Gaugin e Van Gogh, cada qual a seu modo, abriram os caminhos para a
pintura ocidental entrar no século XX.. Cézanne levou ao Cubismo, Van Gogh ao Expressionismo

e Gaugin ao Fauvismo.
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FAUVISMO

Cinco artistas, André Derain, Maurice Vlaminck, George Rouault, Albert Marquet e Henri
Matisse, todos alunos de Gustave Moreau, uniram-se para formar um grupo denominado
"Fauves". Esse nome foi dado por um critico e significava feras, qualificando o tipo de pintura
extremamente agressiva, com cores puras e brilhantes.

Os artistas mencionados faziam parte do grupo dos simbolistas que retomaram o
passado numa tentativa de fuga da sociedade industrial. Os fauves, antagonicamente, queriam
uma arte moderna para um novo tempo.

Matisse muito se influenciou pela arte japonesa e pds-impressionista. Admirou
especialmente Gaugin e sua capacidade coloristica que inspirou sua arte. Tendia para a
simplificagao decorativa e exerceu grande influéncia do design, muito em voga naquele momento
(Art Deco).

A simplificagdo dos elementos chegam ao ponto de ndo haver mais regras onde a
perspectiva nao obedece leis nem a anatomia ou composigdo. Especialmente a cor era livre e
pura para ser expressada como era sentida pelo artista.
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CcuBISMO

No comego do século, exposigoes de Van Gogh, Gaugin e Cézanne foram realizadas e
exerceram enorme impacto nos artistas jovens que procuravam novas idéias. Interessaram-se
pela arte primitva africana e pinturas rupestres em fungéo da forga e aparenete simplicidade dos
objetos primitivos. Foi nesse clima de busca que Picasso pintou, em 1907, o "Les Demoiselles
d'Avignon" (As Senhoritas de Avinhao), primeira obra considerada Cubista.

O Cubismo foi um dos mais importantes movimentos da arte moderna. Seus artistas
fundamentaram-se na pesquisa de Cézanne em que todos os elementos derivavam de formas
puras, ou seja, formas geométricas. O objetivo era construir e nao copiar algo.

O conceito classico de perspectiva cai completamente, aproximando-se dessa forma da
pintura primitiva.

Picasso e Braque, os grandes representantes do Cubismo, trabalharam juntos e em trés
fases. A primeira foi de 1907 a 1909, quando ainda estavam muito influenciados por Cézanne.

O Cubismo Analitico abrangeu os anos de 1909 a 1911. O tema nao era importante.
Geralmente eram escolhidos motivos familiares que, destruidos e fragmentados, eram
reconstituidos geometricamente, como cubos. A reconstituicéo era feita sem preocupagao em
adequar os “"encaixes". Assim sendo, podemos ver parte de um objeto visto de frente e outra, de
lado, de perfil. Os tons eram monocromaticos.

O Cubismo Sintético, de 1911 a 1916, inclui colagens de jornais, selos, letras, etc... Juan
Gris, espanhol como Picasso, tornou-se o teérico do Cubismo Sintético.
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EXPRESSIONISMO

O Expressionismo era a oposicao ao apenas pictérico. A arte devia ser carregada de
emogao. O tema devia ser interpretado pelo artista e a deformagao iniciada por Van Gogh foi um
recurso muito usado. A cor passou a expressar sentimentos.

O fato dos expressionistas mudarem a aparéncia das coisas incomodava o publico. Mas,
agressor era o fato de mudarem enfeiando. Dessa forma atingiram o objetivo de chocarem o
publico e de se rebelarem contra a burguesia, manifestando seus descontentamentos com o
proprio homem.

O expressionismo desenvolveu-se mais fortemente na Alemanha.

A situagao politico-economica da Europa no comego do século era bastante turbulenta,
cheia de conflitos territoriais, culminando na Primeira Guerra Mundial. E evidente que esse clima
de inseguranga e ansiedade era refletido na arte.

Os sentimentos da insatisfacao sempre existiram no homem, se bem que oriundos de
problemas diferentes, e tais sentimentos sempre foram representados pelos artistas em suas
épocas. A diferenca é que esse tipo de manifestagao foi organizado.

Edvard Munch (1863 - 1944) foi um dos primeiros a explorar a heranga de Van Gogh,
pintando as angustias, os medos, as incertezas do homem.

O expressionismo pode ser dividido em duas fases: de 1885 a 1900, com Munch e
Ensor, e de 1905 a 1913, possuindo, esse segundo periodo, dois grupos: Der Blaue Reiter
(Cavaleiro Azul) e Die Bricke (A Ponte).

Os artistas eram provenientes da Escola de Arquitetura de Dresden e alguns se
destacaram como Kirchner, Heckel e Schmidt-Rottluff.

Pretendiam ser o ponto de referéncia para as novas tendéncias revolucionarias. “Nosso
movimento pretende ser uma ponte entre o visivel e o invisivel" disse Kirchner, exemplificando o
qgue pretendiam.

O Der Blaue Reiter foi de menor duragao, interrompido pela Primeira Guerra. Mas isso
nao impediu que se dissiminasse para o resto do mundo. No México, por exemplo, podemos
mencionar trés grandes representantes: Rivera, Orozco e Siqueiros.

O expressionismo nao se limitou nas Artes Plasticas. Abrangeu a literatura, o teatro, a
poesia, a arquitetura e o cinema.

Uma das grandes caracteristicas do teatro expressionista & que freqientemente existe
um personagem "real" para diversos imaginarios ou das lembrangas do personagem. Procura-se
representar a verdade interior e nao aparente. O cenario nao devia interferir e por isso nao
possuia muitos elementos. Os efeitos de iluminagao passam a ser importantissimos para
explorar o efeito expressivo. A musica expressionista existiu muito em funcao do teatro e do
cinema.

Mas se 0 que importava ndo era mais a imitacao da natureza e sim a expressao dos
sentimentos por meio das cores e formas, nao poderia a arte de desprender do figurativo

explorando apenas os efeitos possiveis das cores e das formas?

39
Mércia R. de Oliveira / Silvia de S. Queiroz CEETEPS - CETEC Historia da Arte

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

ABSTRACIONISMO

Em 1910, Wassily Kandinsky, indo ao seu estudio, observou que um quadro havia sido
colocado de cabeca para baixo. Livre de qualquer representagé@o, observou apenas seu colorido
e ritmo composicional. Neste momento estava se libertando do figurativo. Rompeu-se a ligacéo
com a realidade.

Kandinsky expds suas teorias no livro "Espiritual na Arte". Colocou a necessidade do
artista se desprender nao somente do reconhecivel mas também de escolas, tendéncias e tudo
o que pudesse ser forma de aprisionamento criativo. O artista, a seu ver, deve estar atento para
a vida e necessidade interior. A obra de arte deve falar a alma.

Nesse momento, fazia-se necessaria a espiritualidade, e os artistas e os misticos
tentavam derrubar as idéias céticas de filosofos como Nietzsche que acreditava que a
espiritualidade estava morta.

O abstracionismo foi uma necessidade daquele momento histérico como fuga da
realidade.

Kandinsky, assim como Paul Klee, participavam ativamente do grupo expressionista Der
Blaue Reiter (o Cavaleiro Azul). Quando Kandinsky voltou para a Russia, em 1914, conheceu
Mikhail Larionov e Natalia Gontcharova, artistas do movimento chamado Raionismo, também
abstrato, mas influenciado pelo cubismo e futurismo, diferente do abstrato de Kandinsky,
proveniente do expressionismo.

Do Raionismo surgiu uma outra abstragdo, iniciada em 1913 por Kazimir Malevitch,
Anton Pevsner, Vladimir Tatlin @ Naum Gabo: o suprematismo. A preocupagao agora era com as
formas e cores completamente dissociadas de sentimentos. Acreditavam que somente assim
iriam suscitar estados puros de consciéncia ou inconsciéncia; o importante era ndao haver
interferéncia de pensamentos concretos. As formas geométricas eram as que mais se
aproximavam dos objetivos dos suprematistas. Malevitch, por ndo querer nenhuma interferéncia
emocional em sua obra, teve que retirar até a cor. Realizou entdo um quadrado branco sobre
papel branco.

O Construtivismo nasceu da idéia de trés artistas escultores: Pevsner, Gabo e Tatlin, que

passaram a construir esculturas com pegas separadas e por isso a denominagao do movimento.

Mondrian, artista holandés extremamente mistico, juntamente com Theo Voam
Doesberg, de mesma nacionalidade, fundou o movimento De Stijl (O Estilo), mais tarde chamado
de Neoplasticismo. A idéia era chegar a esséncia das coisas e isso s6 se consegue se
simplificarmos a representagdo ao méaximo, com linhas apenas verticais e horizontais e cores
puras.

A arte abstrata, para muitos artistas, ndo passou de uma experiéncia em que
procuraram saber até que ponto a pintura poderia interagir com o espectador como a musica a
um ouvinte. Mas muitos outros acreditavam na relevancia do abstrato, pois 0 mundo que vemos
€ apenas uma representagao de formas externas e superficiais: apenas o invélucro.
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FUTURISMO

O Futurismo surgiu na ltalia por mérito de Filippo T. Marinetti que langou, em 1909, no
Le Figaro, jornal parisiense, o Manifesto da Poesia Futurista. Logo em seguida, em 1910, trés
pintores italianos, Carlo Carra, Umberto Boccioni e Luigi Russalo, encontraram Marinetti em Milao
e depois de terem discutido longamente a situagao em que se encontrava a arte italiana,
decidiram dirigir-se aos artistas jovens publicando o Manifesto dos Pintores Futuristas.

A teoria futurista consistia em rejeitar todo o tradicionalismo cultural vigente na época;
pretendia romper totalmente com as formas esclerosadas da tradigao e anunciar o advento de
concepgOes mais de acordo com a era das maquinas, da velocidade e das grandes multidoes

agitadas pelo trabalho, o prazer e a revolta.
Os futuristas nutriam uma admiragao fervorosa pela vida moderna e colocaram como

tema dominante em suas turbulentas pregagées um verdadeiro édio ao passado. Nessa época,
a idéia de futuro como algo exultante e glorioso era muito forte e a inspiragao vinha da cidade

industrial e do novo mito da velocidade.
Por isso, a pintura futurista, que representava no inicio uma reagao a estatica do

cubismo, é caracterizada por uma estrutura extremamente dinamica que despreza as qualidades
existentes a representagdo do realismo visual, tais como, sensag¢ao de volume, peso e formas
de objeto e seres. Um quadro futurista parece estar em constante mutagao, nao nos permitindo
uma observagao descontraida e relaxada.

O futurismo constituiu-se numa das etapas mais fecundas na evolugao da pintura
contemporénea, pois intuiu eficazmente novas idéias de simultaneidade e de espago; ele reuniu
visualmente num quadro coisas que acontecem simultaneamente no tempo; em outras palavras,
representava o movimento.

Humberto Boccioni foi o maior representante artistico do futurismo, quer como pintor ou
como escultor. Sua escultura “Formas Unicas de Continuidade no Espago” mostra de maneira
vigorosa o dinamismo da figura humana: parece corporificar o movimento em forma
tridimensional, em luz até em som.

Mas foi Marcel Duchamp que pintou o mais conhecido quadro futurista intitulado "Nu
Descendo a Escada". O tratamento dado a figura é cubista, mas a preocupagao com o
movimento € essencialmente futurista. Duchamp causou enorme escandalo ao expd-lo em Nova
lorque em 1913. As pessoas ja estavam acostumadas a ver guitarras e fruteiras "distorcidas"
mas, tratar a figura humana como uma maquina em movimento, além de ser insultuoso, parece
ter perturbado suas idéias relativas tanto a pintura quanto ao ser humano. E o futurismo
testemunhou exatamente isso: a crise que a cultura europeéia atravessou, no principio do século,
em busca de uma expressao mais auténtica do homem contemporaneo.
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DADAISMO

O Dada foi um movimento internacional que se desenvolveu de 1915 a 1922. Foi
fundado pelo pintor Hans Arp, o poeta Tristan Tzara e outros escritores que reagiram
negativamente a Primeira Guerra Mundial. Igualmente os futuristas, os dadaistas queriam
destruir o passado, mas enquanto os futuristas glorificavam a vida moderna, os dadaistas
acreditavam que uma sociedade que podia produzir algo tao horrendo como a Primeira Guerra
Mundial, era uma sociedade maligna que estava social e moralmente falida.

Os dadaistas almejavam a destruicao da filosofia e da cultura dessa sociedade maligna
e para tal deixavam-se apoderar de um verdadeiro delirio do absurdo, langando-se numa espécie
de raiva iconoclasta e blasfema até entdo nunca visto. Adoravam correr o risco das aventuras,
pois, mais que a obra, 0 que interessava era o gesto e que este gesto fosse sempre uma
provocagao contra o0 sentido comum, a moral, as regras estabelecidas e a lei.

Por esse motivo, tudo que se refere ao Dada €, no minimo, bizarro, a comegar pelo
proprio nome, escolhido a esmo no dicionario e que na linguagem infantil significa "cavalinho de

pau”.
A arte nao escapou desse frenesi rebelde. Afirmaram os dadaistas em seu manifesto: “a

arte esta morta". Mas é 6bvio que se referiam a arte feita nos velhos moldes. Marcel Duchamp,
por exemplo, ao pintar bigodes e cavanhaque numa reproducao exata da “Gioconda” de
Leonardo da Vinci, pretendeu ridicularizar a veneragdo passiva e conformista que lhe tributa a
opinido geral. Muito genioso, Duchamp foi ainda mais além; ao invés de expor quadros,
apresentava ready-mades. E o que era um ready-made? Era qualquer objeto que, isolado de
seu contexto habitual, transformar-se-ia, pela simples assinatura de Duchamp, numa peca de
arte. Expos um simples porta garrafas, uma roda de bicicleta e por ocasidao do Salao dos Artistas
Independentes de Nova lorque, em 1915, apresentou um urinol de louga intitulado “Fonte”.

Com os ready-mades, Duchamp queria dar valor as coisas que normalmente nao se da
valor algum, e algo altamente valorizado, tal como a "Mona Lisa", deveria ser apresentado como
um nao valor. Em ambos os casos nao se tratava de expor "trabalhos artisticos", mas obrigar a
refletir sobre a propria esséncia da arte.

O Dada era uma tentativa exasperada de soldar a ruptura entre a arte e a vida,;
conseguiu certamente provocar escandalos, mas no aspecto positivo, fez as pessoas olharem
para imagens de um modo diferente. A pintura e objetos dada forgam o observador a questionar
a realidade e a reconhecer o papel do acaso e da imaginagao.

Mas, o Dada foi a arte do seu tempo, um protesto contra a loucura da Primeira Guerra
Mundial; nao poderia, portanto, uma vez acabada a guerra e retomada a normalidade da vida,
ter futuro. Os artistas, entdo, estabeleceram contato com André Breton, porta voz de outro
movimento que seria abragado pelos dadaistas, por volta de 1922; o Surrealismo.
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SURREALISMO

Segundo Adriano Colangelo, “o surrealismo € um estado de alma que periodicamente e
em momentos histdricos especificos aparece na histéria da arte” (Mil Anos de Arte, pag. 102 -
1978). Ele defende sua idéia baseado na existéncia de artistas como Jeronymus Bosch, Pieter
Bruegel, Giuseppe Arcimboldi que, muito anteriormente ao movimento surrealista, ja cercavam
mundos e imagens fantasticas.

Mas surrealismo, como movimento pregador do automatismo psiquico, originou-se por
volta de 1924, em conseqliéncia de teorias psicanaliticas de Sigmund Freud. Seu fundador, o
poeta André Breton (1896 - 1966) definiu-o, em seu primeiro manifesto, “Surrealismo e
automatismo psiquico puro, mediante o qual nos propomos expressar tanto verbalmente como
por escrito ou de outras formas, o funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento na
auséncia de qualquer controle exercido pela razao para além de toda preocupagao estética e
moral". Por sua definicao, podemos perceber que o surrealismo era uma espécie de filosofia do
absurdo que enfoca assuntos constituidos de elementos estranhos que sao extraidos do
subconsciente e do mundo dos sonhos. Nao era, portanto, um movimento pictérico que estipula
regras formais de medidas estéticas as quais os artistas tém que ater-se; sua expressao é
imitativa e ajustada aos canones académicos.

O pintor surrealista procura, entao, "representar” as manifestagées subconscientes e um
mundo destituido de razao e légica que adquire aspectos oniricos e simbdlicos, extremamente
pessoais. Isto significa que demonstram os recantos secretos de suas mentes e, como nao
existem duas mentes iguais, nao teremos quadros surrealistas com simbologia semelhantes.

Ao mesmo tempo torna-se dificil determinar qual dentre os artistas surrealistas seja mais
significante. Max Ernest (1891 - 1976), por exemplo, parecia ser um surrealista por
temperamento. Pintou freqientemente florestas densas e sinistras sobre as quais o sol brilha
mas sem penetra-las.

Ja a arte de Giorgio de Chirico (1888) apresenta elementos mutilados da arquitetura e
escultura classica, largas perspectivas e sombras que deixam ver o passo do tempo.

Salvador Dali (1904 - 1988) possui uma linguagem de extraordinario rigor classico e um
mundo interior onde se misturam figuras humanas se abrindo em gavetas, aguas flutuantes,
relégios que se derretem e outras figuras que, por serem detalhadas com muita preciséo, nos
dao a sensagdo obcecante que deve existir algum nexo na sua aparente loucura.

Ernest, De Chirico, Dali e mais Rene Magritte, Paul Delvaux, Marx Chagall, sado
considerados surrealistas figurativos, pois se expressam por figuras que, apesar de absurdas,
podem ser perfeitamente reconhecidas.

Ja Juan Mir6, Yves Tanguy e Hans Arp sao, por vezes, considerados como
representantes do surrealismo abstrato, que também pode confundir-se com o préprio
abstracionismo informal. Independentemente de ser abstrato ou figurativo, o importante € que o
surrealismo foi um dos mais fecundos movimentos artisticos modernos, pois abriu & pintura o
mundo misterioso, simbélico e poético do subconsciente e destruiu muitas servidoes e
convencionalismos que ainda escravizavam o artista & realidade e a razao.
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MODERNISMO NO BRASIL

Conhecemos no Impressionismo a figura de Eliseu Visconti, considerado o pioneiro do
modernismo no Brasil. Mas foi o impacto da Semana de Arte Moderna de 1922 em Sao Paulo
que fez surgir, no Brasil, a arte moderna propriamente dita.

A Semana de 22 foi uma consegiiéncia direta do nacionalismo emergente da Primeira
Grande Guerra e teve como catalizador o euforismo dos jovens intelectuais brasileiros que
estavam contagiados de entusiasmo com as festas de Centendrio da Independéncia do Brasil.

O movimento foi mais literario do que plastico, mas no que se refere a revolugao
artistica, a pintura detém o destaque. E certo que alguns eventos ajudaram a preparar a
Semana. Em 1913, Lasar Segall, pintor lituano, realiza a primeira exposi¢ao de quadros pintados
no estilo expressionista; essa era também a primeira exposi¢ao de arte moderna realizada no
Brasil. Em 1917, a pintora Anita Malfatti promoveu uma exposi¢ao que se transformou em marco
pioneiro no processo de renovacgao das artes plasticas brasileiras, pois provocou de um lado
reagdes violentas do meio e da critica, e de outro, o surgimento de novos talentos. Ao receber
criticas tAo severas, Anita conquistou o apoio de artistas como Oswald de Andrade, Mario de
Andrade, Di Cavalcanti e Guilherme de Almeida.

Em fins de 1921 o clima estava tenso; pregava-se um nacionalismo e atacava-se o
academismo; o pensamento voltava-se para um clima futurista. A polémica existente deveria
abranger um campo mais amplo; era necessario algo que chocasse a indiferenga da burguesia
pela cultura e acabasse de vez com a mumificagdo académica. Entéo surgiu a idéia da Semana
de Arte Moderna. Através dela o pais tomou conhecimento de novas perspectivas abertas a arte.

A historia da pintura moderna brasileira é assim, dividida em geracdes. De 1922 a 1930
as tentativas se ocupavam da descoberta e assimilagao da producao européia ao mesmo tempo
em que procura descobrir 0 Brasil e abandonar a academia. De 1930 a 1950, foram surgindo
grupos e movimentos vinculados ao modernismo de 22. Nessa geragao encontra-se Portinari,
Pancetti, Volpi, Guignard, Djanira, Segall, Tarsila do Amaral, Antonio Gomide, Regina Graz, Aldo
Bonadei e muitos outros.

Na 3* geragao Milton Dacosta, Ivan Serpa, |beré Camargo, Carlos Scliar, etc. - 1950
para cé - todas as principais tendéncias européias, as vezes, rebatizadas ou alteradas, contaram
com representantes entre nos; gragas, sobretudo, a Bienal Internacional de Sao Paulo, iniciada
em 1951.

Em fevereiro de 1953, Petropolis era palco da Primeira Exposicdo Nacional de Arte
Abstrata, da qual participaram artistas de diversas idades, tendéncias e estilos. Entre eles
estavam Fayga Ostrower, Ivan Serpa, Arvao Palatnik, Lygia Clark, Lygia Pape e Décio Vieira.
Predominava o abstracionismo geométrico, mas ja se percebiam os sinais da futura tendéncia
concreta.

Ja existiam dois grandes grupos que "contestavam as variedades do naturalismo" - o
Grupo Ruptura, em Sao Paulo, e o grupo Frente, no Rio de Janeiro. Em 1956 realizou-se no
Museu de Arte Moderna a | Exposigdo de Arte Concreta, reunido artistas paulistas e cariocas.
Porém, divergéncias comegaram a surgir, ocasionando o rompimento de Ferreira Gullar com os
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demais artistas. Ferreira Gullar encabegou o aparecimento do Neoconcretismo, cuja | Exposigao
aconteceu no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1959.

Tanto o concretismo como 0 neoconcretismo esgotaram-se em poucos anos; logo o
Informalismo se impds como tendéncia dominante nas figuras de Manabu Mabe, Tomie Ohtake,

Tikashi Fukushima, Felicia Leiner, Wega Nery, e outros.
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NEOBARROCO OU O ESTILO POS-MODERNO

Quando?

O momento em que vivemos é chamado Pés-Modernidade. Caracteriza-se pela
velocidade das transformagdes sociais, cientificas e tecnolégicas e pela facilidade de acesso aos
multiplos meios de comunicag@o disponiveis, tornando a informagdo um dos mais poderosos
instrumentos de trabalho.

Repercutindo em diversas areas de conhecimento, a complexidade desse nosso tempo
suscita hoje, e certamente continuard suscitando no futuro, muitos estudos e pesquisas pois
trata-se das ultimas manifestagoes do seculo XX.

Em relagao as Artes, para que possamos compreender as realizagoes das ultimas
décadas, é necessario refletir sobre alguns conceitos e percorrer os caminhos de uma breve
retrospectiva em diferentes linguagens artisticas. Esse estudo possibilitara, inclusive, ampliar os
conhecimentos sobre estilos e movimentos de outros tempos, pois a pds-modernidade também
se caracteriza pela presenga de elementos artisticos de toda a histéria da humanidade, o que a
torna essencialmente eclética, conforme iremos constatar.

Tomaremos como referéncia o fim do modernismo, convencionado como tendo ocorrido
em 1950. A partir de entao, a Histdria, a Arte, a Consciéncia Social, comegam a desmoronar. Em
fins dos anos 60, instalou-se o niilismo, a descrenga em Deus, no Estado, nas instituigdes sociais
como o casamento, a familia, associado com a decadéncia de valores. Alguns pensadores
afirmam ser o caos a "Condigdo Pds-Moderna".

Define-se por Pés-Moderno as mudancgas ocorridas a partir do anos 50 nas ciéncias,
artes e sociedades. E, portanto, um conceito periodizante. O termo Pés-Modemismo foi usado
por alguns escritores dos anos 50 e 60 e consolidou-se antes da metade da década de 70,
quando o estudo sobre o fendmeno social e cultural que implica passou a ser sistematizado em
algumas disciplinas como arquitetura, filosofia, artes plasticas, literatura, musica e cinema.

Houve uma ampliagado dos conceitos na ndo aceitagdo do preestabelecido e assim as
tradicionais fronteiras entre cultura superior e inferior foram rompidas.

Os pensadores Pds-Modernos querem revelar a falsidade dos valores preestabelecidos
e a responsabilidade nos problemas atuais, lutando com duas frentes:

1.Desconstrugdo: razao, sujeito, ordem, Estado, sociedade, etc...

2.Valorizagao de temas antes considerados menores: desejo, loucura, sexualidade,
linguagem, poesia, sociedades primitivas, cotidiano, etc...

O pensador Omar Calabrese define "Pés-Moderno", sistematizando o gosto desse
nosso tempo, propondo uma "etiqueta” diferente para alguns objetos culturais. Essa etiqueta
sera a palavra "“Neobarroco", pois considera o termo "P6s-Moderno" distorcido e genérico. O
prefixo “Neo", assim como o "Pds" de Pds-Moderno, evoca um "depois" ou um "contra" a
modernidade. Também o "Neo" podera levar a idéia de repeti¢do, regresso, reciclagem de um
periodo especifico do passado, que seria precisamente o Barroco. Este conceito nao significa
uma retomada daquele periodo; a definicao de Barroco, aqui, ndo se reduz a um periodo
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especifico da cultura mas "a uma alitude generalizada e uma quantidade formal de objetos que
o exprimem”. A analogia refere-se ao "clima", podendo haver um Barroco em qualquer época da
civilizagao. Seria uma categoria do espirito oposta ao Classico, predominando a assimetria, o
desarmonico, o ecletismo...

Mas sera que a época em que vivemos, caracterizada pelo abandono de todas as
formas de ordem, simelria e a chegada do desarménico, do assimétrico, designa apenas
consideragoes negativas? Vamos procurar fazer algumas abordagens positivas:

O momento Pés-Moderno é essencialmente cibernético, informéatico e informacional,
com muitos estudos e pesquisas sobre a linguagem, compatibilizando-se com a maquina
informatica. Descobre-se que a fonte de todas as fontes é a informagao e que a ciéncia, assim
como qualquer modalidade de conhecimento, nada mais é que uma maneira de organizar,
estudar e distribuir certas informagoes.

Seu inicio é indicado com o surto de crescimento do Pés-Segunda Guerra e toda a
geragao transcorrente, chamada. baby boomers pelo alto indice de natalidade ocorrido apés a
guerra. Essa geragao constitui hoje a sociedade da informagéo, que gerou uma forgca de trabalho
instruida, especializada e cada vez mais feminina.

Nos anos 70 a "condicao Pés-Moderna" alastrou-se para a moda, o cinema, a musica e
a tecnociéncia, dominando o cotidiano. O consumo € intensificado com apelos e recursos que
embelezam o produto e encontrou na televisdo o meio ideal para ser explorado, tornando tudo
um espetaculo.

A moda e a publicidade erotizam o dia-a-dia, alimentando fantasias e desejos. Formas
de expressdes populares como televisao, cinema, rock, comegaram a despertar 0s interesses
anteriormente dispensados pela cultura superior, adotando as caracteristicas da cultura
considerada menor.

Na década de 80 a informagao espalha-se para todos os cantos do planeta. Os meios
de comunicagado tornam as informagdes rapidas e acessiveis para a maioria das pessoas. Pode-
se saber sobre os principais acontecimentos de todo o planeta em poucos minutos. A
globalizagao também possibilita a comercializagao de produtos de todo o mundo, inclusive a
opgao por determinadas marcas ou procedéncias. A competitividade faz melhorar a qualidade
dos bens oferecidos.

Mas a globalizagao também € alvo de criticas. Podemos citar dois aspectos, um
econémico e outro sociologico, que alguns estudiosos apontam como motivo de preocupagao e
cautela: um trata da competigdo desleal, fazendo com que "pequenos" tenham que concorrer
com "grandes"”; outro diz respeito ao Homem globalizado, ou seja, intelectualmente
estandartizado. Apontam a globalizagdo como um risco que pode acabar com as caracteristicas
tipicas de uma determinada cultura. Isso seria o fim do folclore, da musica regional, das
peculiaridades locais, etc. Para as artes esse fendmeno seria desastroso, como se todos
falassem uma mesma lingua, ou seja, todos criando dentro de um mesmo processo, ou contexto.
E, afinal, um fator que torna a arte interessante ou intrigante, é sua diversidade.

Mas, se tomarmos como exemplo o Brasil, que recebeu inimeras influéncias desde o
inicio da formagao de sua nagao, podemos ficar mais tranquilos, pois nem por isso nossa arte foi

diluida ou deixou de ser tipicamente brasileira. Oswald de Andrade, no modernismo, ja
exemplificava esse processo como sendo antropofagico, em que se pode fazer do “importando"
“alimento”, sem contudo perder a brasilidade. Sob esse ponto de vista, 0 acesso a novas e
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diferentes culturas nao coloca em risco a esséncia da cultura local.

A globalizag@o, assim como a produgdo em série, ndo deixa de ser uma forma de
controle social, apesar de que proveniente da necessidade de otimizagao econdmica. A
serialidade nas artes passa a ser um contraponto para muitos que consideram a obra
verdadeiramente de arte como sendo unica. A sua reprodutibilidade esta diretamente relacionada
com 0s movimentos de massa que, a partir dos anos 60, prepondera. A gravura pode ser
considerada uma técnica democratizante pois a tiragem em série sobre uma matriz torna o custo
de uma obra de arte mais acessivel. Afinal, a arte perde valor quando produzida em série?

Arquitetura

A Pés-Modernidade comegou a delinear-se na arquitetura e o inimigo se encontrava na
Bauhaus (Instituto de Arte fundamentado no espirito construtivista, instalado na Alemanha de
1919 a 1933) ou em seu funcionalismo racional implicito. As contradi¢es entre 0 Modernismo e
o Pés-Modernismo, nessa area, sdo mais evidentes e facilmente detectadas. O ornamento é
recuperado com um ecletismo impar, somando toda a histéria da humanidade. Nao raro
encontramos porticos monumentais sob frontdes e entre colunas jonicas num edificio totalmente
envidragado, refletindo a paisagem externa. A virtualidade presente nesses espelhos gigantes €
consagrada na sua propria monumentalidade. E na mistura de estilos as fronteiras entre bom e
mau gosto sao muitas vezes rompidas.

Os shopping centers representam um importante fendmeno caracteristico da Pds-
Modernidade. Caracterizados como fator de mudanga na expansao urbana e mesmo do espago,
sao vistos como novos locais de lazer e sociabilidade. Diante da violéncia e da falta de
seguranca, passam a ser o reduto da "geragao confinada". A "cenografia" de indugao ao
consumo simula pragas, bulevares e calgaddes, norteando as relagdes dos freqlentadores.

As experiéncias do modernismo arquiteténico realizadas na Bauhaus, na primeira
metade do século XX, encontram sua maior expressdo na obra de Walter Gropius, Henry Le
Corbusier e Mies Van Der Rohe. Com praticas utdpicas, a arquitetura era fundamentalmente o
novo, deveria usar materiais e técnicas de construcdo disponiveis pelo desenvolvimento
industrial. O ideal moderno propunha a simplificagdo e a concentragéo das formas, das linhas e
do espaco, reduzindo-os a esséncia e a servigo da funcionalidade.

Em contraposi¢cdo a essas caracteristicas, o Pés-Modernismo explora a incompati-
bilidade de estilos, formas e texturas. Em seus elementos estruturais, relacionam contrates como
ordem dérica de colunas com sobriedade, impessoalidade com racionalidade, incorporando o
ornamento como fundamental. Os projetos recuperam estilos e técnicas passadas, resgatando a
histéria em um s6 conjunto.

Os valores simboélicos também sdo retomados em comum com estilos antigos como o
Barroco. Opdem-se as retas as curvas num ecletismo de formas; na unido do ornamento barroco
com o vidro fumé, cria um desequilibrio de movimentos.

A Avenida Luiz Carlos Berrini tem direcionado o estilo da regiao da Marginal do Rio
Pinheiros, em Sao Paulo. Concentra iniUmeros exemplos de arquitetura Pés-Moderna facilmente
observaveis nos porticos monumentais, no ecletismo de elementos e estilos, nos conceitos de
espaco.
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Literatura

Na literatura o Pés-Modernismo é irradiado pelos pélos Estados Unidos, Franga e Itélia,
representado sobretudo pela ficgéo, a volta ao passado, o romance histérico e o uso da narrativa
policial, género esse de massa. A mistura de estilos prepondera como em todas as artes.

"O Nome da Rosa", de Umberto Eco, pode ser considerado o protétipo literario da
estética neobarroca. No aspecto formal temos: um romance histérico passado na Italia Medieval,
em narrativa policial. E intertextual, tratando-se de um outro livro, a parte perdida da "Poética” de
Aristételes. A desordem (caos) do mosteiro remete-nos ao presente: sem valores, ordem,
direcionamento (labirinto). A entropia é tratada tanto na forma como no conteddo com frieza,
caminhos esses percorridos pela metaficcdo americana e nouveau roman francés.

Em todas as formas de expressdao comunicativa as citagoes tornam-se habituais.
Fazendo parte da estética do fragmento, também na literatura, musica e cinema, as citagdes
exprimem o caos, a quebra da continuidade e totalidade de uma obra, a casualidade, o intervalo,
além de evitar a ordem das conexodes. Trata-se sempre de uma perda de valores contextuais; o
prazer consiste na extragao dos fragmentos dos contextos aos quais pertencem, para serem
recompostos com outro valor e, uma vez isolados das procedéncias, tornam-se autébnomos.
Exemplificando e simplificando ao maximo, trata-se de releitura de obra dando-lhe um aspecto
inovador e nao anacronico.

Musica

Na musica encontraremos freqlientemente tanto a citacao como a fragmentacao
provenientes da desconexao. Temas minimalistas repetem-se sem esgotar-se. Os sons se
misturam entre géneros populares, eruditos, processados por meios eletronicos do rock. A New
Wave ambientaliza a ficgdo espiritualista e o Rock Punk denuncia o estado de niilismo, vazio
total.

Caetano Veloso e Gilberto Gil foram os que ousaram propor formas e conteudos que
destoavam da MPB, de ordem politica-social associada a brasilidade, exigida pelo publico dos
festivais da década de 60. Apresentaram no lll Festival de MPB, da TV Record, "Alegria Alegria”
e "Domingo no Parque”, confundindo o publico pela ambiglidade e complexidade das musicas.
Misturaram visual psicodélico com comportamento hippie, musica pop a uma paraferndlia de
sons eletrénicos, berimbaus, orquestras coral, aproximando-se da linguagem carnavalesca.

Alegria Alegria
Caetano Veloso

caminhando contra o vento o sol se reparte em crimes
sem lengo sem documento espaconaves guerrilhas
no sol de quase dezembro em cardinales bonitas
eu vou eu vou
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em caras de presidentes
em grandes beijos de amor
em dentes pernas bandeiras

eu tomo uma coca-cola
ela pensa em casamento
uma cangao me consola

bomba ou brigilte bardot eu vou

o0 sol nas bancas de revislas
me enchem de alegria e preqguiga
quem lé tanta noticia
eu vou

por enlre folos e nomes
sem livros e sem fuzil

sem nome sem telefone
no coragdao do Brasil

por entre falos e nomes
os olhos cheios de cores
o peito cheio de amores vaos
€u Vou por que nao? por que nao?

ela nem sabe até pensei
em cantar na televisdo
o sol é tao bonito
eu vou

ela pensa em casamento
e eu nunca mais fui a escola
sem lengo sem documento
eu vou

sem lengo sem documento
nada no bolso ou nas maos
eu quero seguir vivendo amor
eu vou
por que nao? por que nao?

Nela percebemos uma das marcas dos tropicalistas: a relagao entre fruicao estética e
critica social. Outras caracteristicas serao: a critica a intelligentzia de esquerda (..."por entre fotos
e nomes/ sem livros e sem fuzil/ sem nome sem telefone/ no coragao do Brasil".), a empatia com
os canais de massa (..."ela nao sabe, até pensei / em cantar na televisao"...) e a desvalorizagao
das instituigoes falidas da sociedade (..."ela pensa em casamento / e eu nunca mais fui a escola").
Andar sem lengo e sem documento € alusivo ao movimento hippie, a irreveréncia e o desejo de
descompromisso, libertando-se do pré-estabelecido e da massificagao.

“Domingo no Parque", de Gil, causou impacto pela complexidade construtiva mais aparente
que em "Alegria, Alegria". A mistura musical, sons, ruidos, berimbaus, orquestras, coral, se
aproximou da linguagem carnavalesca.

Foi a musica "Tropicalia", no entanto, que constituiu a matiz estética do movimento. A
sua introdugao, com sons e ruidos dissonantes, faz lembrar os tropicos virgens num clima de
suspense. Esse clima tropical é produzido por instrumentos de percussao usados a maneira dos
instrumentos primitivos. A declamagao gozadora com que o baterista Dirceu parodia a carta de
Caminha foi um improviso incorporado pelo arranjo de Julio Medaglia. A musica se desenvolve a
seguir como um painel brasileiro, emergindo montagens sincrénicas de fatos, eventos, citagoes,
e jargoes, em forma de fragmentos. As referéncias ao contexto sao menos dessacralizadoras que
sua forma construtiva. Composta em duas partes em todos os blocos, a divisao entre eles é sempre
feita da mesma forma. A sua circularidade faz abrir, no final, a possibilidade de uma volta ao seu
inicio. A mistura é constituida de ritmos populares brasileiros e estrangeiros, folclore, musica classica
e de vanguarda. A estrutura se repete, desdobrando as contradigoes do pais. As citagoes literarias
e musicais simulam uma festa em que se conjugam o poder e o espetaculo dos meios de
comunicagao.O pastiche parodia sentimentos nacionalistas expondo o subdenvolvimento, a idéia
de fatalidade historica, o mito de que tudo se resolve em festa, preenchendo o vazio do cotidiano
e aliviando as tensoes, com carnaval, futebol e televisao.
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Tropicalia
Caelano Veloso

Quando Pero Vaz de Caminha descobriu que as terras brasileira eram férteis e verdejantes,
escreveu uma carta ao Rei: tudo que nela se plania, tudo cresce e florece. E o Gauss da época gravou...

sobre as cabegas os avioes
sob 0s meus pés 0s caminhoes
aponta contra os chapaddes
meu nariz

eu organizo o movimento
eu oriento o carnaval
eu inauguro o monumento
no planalto central
do pals

viva a bossa-sa-sa
viva a palhoga-ga-ca-gca

0 monumento é de papel crepon e prata
os olhos verde da mulata
a cabeleira esconde atras da verde mata
o luar do sertao

0 monumento nao tem porta
a entrada é uma rua antiga estreita e torta
e no joelho uma crianga sorridente feia e morta
estende a mao

viva a mata-ta-ta
viva a mulata-ta-ta-ta

no patio interno ha uma piscina
com agua azul de amarelina
coqueiro brisa e fala nordestina
e faréis

na mao direita tem uma roseira
autenticando eterna primavera
e nos jardins 0s urubus passeiam a tarde inteira entre 0s
girassois

viva maria-ia-ia
viva a bahia-ia-ia-ia-ia

no pulso esquerdo um bang-bang
em suas veias corre muito pouco sangue
mas seu coragao balanga a um samba de
tamborim

viva iracema-ma-ma-ma
viva ipanema-ma-ma-ma-ma

domingo é o fino da bossa
segunda-feira esta na fossa
terga-feira vai a roga
porém
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0 monumento é bem moderno
nao disse nada do modelo do meu terno
que tudo mais va pro inferno
meu bem

viva a banda-da-da
carmem miranda-da-da-da-da

Tanto Gil como Caetano alegam ter recebido muito mais influéncia do Cinema Novo do que
tudo o que estava ocorrendo na musica internacional: as cenas descontinuas e fragmentadas do
cotidiano urbano, a linguagem caleidoscédpica, muito utilizadas por Glauber Rocha, inspiradas em
Jean Luc Godard. A empatia com os canais de massa, o aspecto publicitdrio e o desprezo as
instituicdes falidas da sociedade, também complementam a caracterizagao da Pos-Modernidade
intrinseca.

Nos anos 80, Arrigo Barnabé retoma as experiéncias musicais langando dois albuns de
grande importancia: "Clara Crocodilo" e "Os Tubarbes Voadores", utilizando citagées de
programas policiais e propagandas populares em comum com musica minimalista e
experimentalismo tonais.

Como fendmeno comercial dos anos 90 surge, meteoricamente, o grupo "Mamonas
Assassinas" criando, através do pastiche e citagdes jocosas, uma empatia fulminante com 0
publico infantil e, conseqlentemente, com o jovem e adulto. Suas composi¢des, muitas vezes
preconceituosas, serviram para criar um canal de express@o mais aberto para a discussdo dos
problemas sexuais e sociais.

Ainda nos anos 90, temos o fenédmeno tipico deste nosso momento: o "Revival". Musicos e
cantores langam &lbuns com coletaneas de compositores e musicas antigas e entre eles
podemos citar Gal, Bethanea, Nana Caymi, Caetano Veloso e Gilberto Gil. Em constante
desenvolvimento de suas pesquisas, Caetano e Gil criam, em "Tropicdlia 2" o Rap "Popcreto”,
podendo ser considerado a sintese da musica Pds-Moderna.

Rap Popcreto
Caetano Veloso

Quem?

TV, Video e Cinema

A televisao e o video, tal como o cinema, abrangem o mundo da cultura de massa e da
cultura minoritaria de vanguarda. A familiaridade da TV e a disseminagao global do seu
conhecimento, tanto na produgao como no consumo, trazem a quest@o da transgressao e
incorporagao dessas linguagens. Alguns pensadores reduzem a cultura pés-moderna a ideologia
do entretenimento, elegendo a TV como sendo o verdadeiro mundo dessa cultura.

A MTV, transmitindo videoclips 24h por dia, retém uma categoria de espectador
essencialmente jovem, além dos admiradores dessa arte e alguns estudiosos, geralmente da
area de comunicacao e sociologia.
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O fluxo rapido de segmentos curtos da MTV, em determinado aspecto, torna todos os
seus textos Pos-Modernos devido ao modo de sua exibigdo. Nenhum significado é pretendido
ou tem tempo de ser comunicado, hipnotizando o espectador pelas sucessdes de imagens
ininterruptas. Os textos, em geral, ficam reduzidos a sons e superficies, salvo em alguns casos,
quando isolados do fluxo de sequéncias, desafiando as criticas habituais em categorizar a MTV
como progressista ou retrégrada em seus modos narrativos.

Assim, a TV Pds-Moderna nao representa a dissolugdo subversiva de normas estéticas
e culturais, mas sim o ultimo momento da nossa cultura ser absorvida pelo dominio total e
absoluto da imagem.

Tais como outras areas da cultura contemporanea, o colapso do estilo na cultura
modernista traz, por conseqiéncia, uma multiplicidade de estilo que sao combinados,
contrapostos e permutados numa polifonia de vozes descontextualizadas. O marco disso é o
Filme Nostalgia ou Retro-Filme como "American Graffiti" - Loucuras de Verao, "Star Wars" -
Guerra nas Estrelas, e "Chinatown". Todos procuram n@o somente um ambiente historico
particular, como também uma experiéncia cultural de um periodo especifico. Em "Star War" e "
Cacadores da Arca Perdida", o que esta sendo evocado nado é o passado real mas todos os tipos
de experiéncias narrativas, histérias de aventuras, filme de ficgao cientifica e praticas dos anos
50. "Blade Runner", num cenario de Histéria em quadrinhos retro-futurista, cria um mundo futuro
citando "1984", de Orwell, onde existe um s6 comando, controlado pela genética agora super
desenvolvida, podendo produzir clones perfeitos do ser humano.

O cinema Pés-Moderno tem como marca diferentes formas de pastiche ou multiplicidade
estilistica. "O Beijo da Mulher Aranha" parodia o romance e o melodrama hollywoodiano,
introduzidos nas narrativas dos prisioneiros. "Brazil o Filme", com o irbnico repensar da histéria e
citacoes de outros filmes como "Star Wars" e o "Encouragado Potenkin". "Batman Forever",
abrangendo todos esses ingredientes, representa uma sintese emblematica do filme Pos-
Moderno.

Artes Visuais

Nas Artes Visuais, apesar de fundamentarem-se na destruicdo do establishment, a
unidade das novas tendéncias é dada pelo préprio modernismo que pretendem aniquilar. Uma
das maneiras de assinalar a ruptura entre os periodos & apontar 0 momento em que 0
modernismo se estabeleceu no mundo académico, passando a ser assim considerado.

A primeira expressdao Pés-Moderna concretizou-se com a Pop Art, nos anos 60. Seu
aparecimento deu-se inicialmente na Inglaterra com Richard Hamilton, ainda em 1955 e,
anteriormente, por volta de 1949 a 1951, com Francis Bacon, utilizando fotografias em suas
obras. O figurativismo da arte Pop deu-se muito em reagao ao expressionismo abstrato que
vigorava na década de 50. Tratando o consumo com desdém, deboche ou ironia, 0 meio ideal
foram os Estados Unidos, onde a sociedade de consumo e a cultura de massa estavam
consolidadas, propiciando o desenrolar da idéia.

Os Estados Unidos tiveram como precursor Jasper Johns que, com a utilizagéo de
motivos populares (bandeira americana), abriu espagos para a nova corrente, tendo como
adeptos os artistas Andy Wahrol, Roy Litchtensteim, Tom Wesselman, James Rosenquist e
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Claes Oldenburg.

As principais caracteristicas da Pop Art sao a reprodugao de herois de historias em
quadrinhos, latas de produtos alimenticios como de sopa, cerveja, biscoitos e materiais de
limpeza, sabonetes, valorizando a banalidade cotidiana. Os materiais de suporte tradicionais sao
substituidos por plasticos, latas de areia, papelao; também o abandono dos museus e galerias
traz para o publico outras linguagens mais faceis de serem assimiladas.

Esta corrente foi denominada Neo-Dada, Commonism, OK Art, Commun Image Art, Pop
Culture e outras, triunfando a expressao britanica "Pop-Art", difundida por toda a parte.

A Pop Art nao representa nem interpreta, mas apresenta a vida em seus objetos,
trazendo assim o fim da beleza da forma, do supremo, do eterno nos termos da tradigao classica.
Os temas com imagens consideradas até entao insignificantes, irrelevantes, como ilustragoes
publicitarias, revistas, jornais, foram as bases para a criagao de seus trabalhos, sem qualquer
intengao de criar uma nova imagem, pois limitavam-se a escolhé-las no cotidiano.

Os artistas Pop representam simplesmente objetos comuns ou retiram efeitos estilisticos
da cultura popular. Trabalham a uma certa distdncia da realidade e introduzem tambeém
observagdes verbais divertidas, porém o humor nao é primordial. Estes artistas ndo fazem parte
de um movimento mas de um acontecimento que estende para além dos limites convencionais
da nogao até entao estabelecida do que era arte.

Andy Wahrol, um dos mais consagrados artistas da arte Pop, explorou a imagem de
Marilyn Monroe com a repeti¢do seqliencial de um mesmo retrato, modificando as cores. Fez o
mesmo com a lata de sopa Campbell, com o rosto de Jackie Kennedy, entre outros trabalhos.
Robert Rauschenberg, fazendo uso de garrafas de Coca-cola, apresenta a sociedade urbana
estandardizada, despersonalizada, como fruto da produgao em série, propria da sociedade de
massa.

Em 1964, a Revista "Time" publica o estilo internacional conhecido por Op Art,
evidenciando essa tendéncia, embora tenha sido desenvolvida alguns anos antes. A Optical Art,
que derivou a denominagao "OP", relaciona-se com diversos ramos das ciéncias como a ¢tica, a
psicofisiologia e a cibernética. A obra sempre apresentara um efeito visual destinados a provocar
ilusdo otica. As surpresas geradas pelos efeitos caracterizara a Op Art como ludica, um convite
ao jogo, ao entretenimento, diferenciando-a das demais abstragdes geométricas. Citamos Victor
Vasarely como sendo um dos expoentes desse movimento.

Tanto a Op como a Arte Cinética (comportando mdébiles que operam no tempo € espago)
foram consolidadas em 1965, ano em que Vasarely ganhou o primeiro prémio da Bienal de Sao
Paulo. Mas muitos criticos sentiram-se incomodados com a atragdo massiva que a Op Art
causou. Consideraram uma arte pouco inteligente, superficial e prestada a uma acintosa
assimilagao comercial. Independentemente da adequagao ou nao da critica, o fato € que a
saturagao publicitaria muito contribuiu para a sua rapida passagem como corrente artistica.

A Pop Art atinge o Brasil na década de 60. A retomada da figura e a multiplicagdo dos
meios expressivos e suportes sdo as caracteristicas comuns a essa manifestagao, assim como
seu aspecto urbano, em que a natureza consumista da sociedade € captada e expressada,
apropriando-se de linguagens dos meios de comunicagcao de massa. Claudio Tozzi, Glauco
Rodrigues, Duke Lee, Rubens Gerchman, Carlos Vergara, Antonio Dias, entre outros,
apresentarao esses sintomas.

A figuragao brasileira desse periodo é quase sempre critica, mesmo quando
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expressada na aparente neutralidade ideolégica da Pop Art e do Hiperrealismo, sendo este
ultimo uma variagao da Pop que bem evidencia o simulacro P6s-Moderno; as copias fotograficas,
as fachadas, automoveis, sédo colocados em tamanho natural ou monumentalizados, trabalhados
em cores vivas e brilhantes, proprias da tinta acrilica utilizada.

Tornou-se dificil classificar as obras realizadas a partir de 60 entre pintura ou escultura,
diante da criagdo da Arte Objeto, da Antiarte. O "anti" ndo se referia apenas a arte, mas também
a todos os valores daqueles tempos. O ressurgimento do dadaismo foi, antes de tudo,
proveniente do inconformismo universal aos padroes sociais e étnicos da nossa civilizagao.
Happenings, performances, instalagdoes, arte objetual e conceitual, refletiam a
"desmaterializagdo" da produgdo artistica desse periodo.

Alguns acontecimentos dessa época foram extremamente significativos para a Historia
da Arte Brasileira. Entre eles podemos citar a criagao do Museu de Arte Contemporanea de Sao
Paulo, em 63, a partir da transferéncia para a USP do acervo do Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, extinto em 62 e reaberto em 69. O MAC/USP abrigou manifestagées de vanguarda e
abriu espagos para novas tendéncias e experimentagoes.

No MAM do Rio de Janeiro muitas efervescéncias artisticas aconteceram e entre elas a
mostra "Opiniao 65", com 30 expositores e alguns nomes a serem considerados como: Antonio
Dias, Rubens Gerchman, Oiticica, lvan Serpa, Roberto Magalhaes, Vergara, Waldemar Cordeiro,
Flavio Império e Wesley Duke Lee. Oiticica apresentou seu conhecido "Parangolé”, estando
evidenciada a idéia de participagdo do espectador. O sucesso do evento levou a realizacdo de
uma segunda mostra em 66, também no MAM-RJ.

Um dos grandes marcos nas artes plasticas de nosso pais foi a exposicao "Nova
Objetividade Brasileira" que ocorreu em abril de 67 no MAM-RJ. Oiticica expds um penetravel
que intitulou “Tropicdlia" em fungdo dos elementos nativos presentes (plantas, araras, areia,
raizes de cheiro, além de plasticos e uma televisao). Esse nome foi depois utilizado para
denominar o movimento musical que surgiu logo apds a exposicao, tendo sido usado pela 12 vez
por Médrio de Andrade, na década de 20.

Hélio Oiticica cria uma linguagem proépria, apresentando preocupagoes sociais
voltadas a discuss@o do nosso subdesenvolvimento e nossas caracteristicas latinas. Seus
"Penetraveis”, "Parangolés" e outras formas expressivas, entram nos circuitos das vanguardas
questionando o carater elitista da arte. A participagao do publico na obra marca esse momento
nédo s6 exemplificado pelas criagdes de Oiticica como também nas obras "Trapézio" de Duke Lee,
"A Bolha" de Nitsche e "Bichos" de Lygia Clark, concretizando o espirito de dinamica na insergéao
do "espectador” na obra.

Outros importantes artistas deste periodo sdo: Cildo Meireles, com gravagdes em
garrafas de Coca-cola ou notas de dinheiro denominadas de "Inscricoes em Circuitos
Ideoldgicos"; Rubens Gerchman com suas “Lindonéias" ou "Misses" de suburbio; Nelson Leirner,
satirizando a critica e a estética vigente e Antonio Dias, denunciando a violéncia e os fatos
urbanos da crénica policial em suas pinturas/objetos.

Nos Ultimos anos da década de 60, as manifestagdes sao bastante agressivas. Em
janeiro de 1969, Barrio exp6s no "Salao da Bussola" trouxas ensanglientadas, as quais foram
apresentadas no ano seguinte, em Belo Horizonte, no evento "Do Corpo a Terra®, desta vez mais
perfomatico: as trouxas eram atiradas no ribeirdo das Arrudas, com referéncia ao que era feito
com os mortos de causas politicas.
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Na década de 70 houve um "esfriamento" das vanguardas. A critica denunciava o
prolongamento de propostas, alegando nao haver nada mais de novo. A preocupagéao realmente
nao estava sendo criar o novo e sim usar novos meios. Podemos considerar este fato um
intersticio da agao para a reflexao, substituindo a emogao pela razéo e o objeto pelo o conceito.

A arte segue para os caminhos da psicanadlise, deixando de existir fisicamente. Liberta-
se do suporte, da parede, chao ou do teto, passando a ser um acontecimento, um processo, um
conceito.

A arte conceitual da sumigo ao objeto, desmaterializando-se, interessando apenas a
idéia, a criagao mental do artista. O espectador, ao invés de contemplar a arte, ativa a
imaginacao para visualizar o proposto pelo artista. Sol LeWitt traduz a arte conceitual: "um
trabalho artistico deve ser compreendido como fio condutor da mente do artista para a mente do
espectador".

Mas a anti-arte pos-moderna é representada pela Minimal Art, que desdefine a arte sem
no entanto desmaterializa-la, mantendo seu objeto, o seu suporte, com elementos apenas
essenciais. Nesse momento os artistas assumiram a responsabilidade de elucidar a teoria
subjacente a pratica. Alegavam que os tedricos, por mais sensiveis que fossem, nao poderiam
explicitar a base tedrica de seus trabalhos. A separagdo funcional de teoria e préatica era, até
entao, aceita sem questionamento.

A década de 70 também abriu caminhos para os meios eletronicos, apresentando
trabalhos realizados com computador. Sdo Paulo tem sido o pdlo da arte tecnolégica em fungao
do poderio econémico que aqui se encontra; muitas manifestagbes na area surgiram como a
videoarte, videotexto, holografia e microarte. Waldemar Cordeiro foi um pioneiro em arte por
computador nao sé no Brasil como no exterior. As "Derivadas de uma Imagem", de 1969,
inauguram o desenho por computador no Brasil e sdo apresentadas na mostra "Computer Plotter
Art", na Galeria USIS, em 1970. Em 1971, organizou na FAAP a exposi¢ao "Artebnica” e teria
sido o unico representante brasileiro se ndo fosse o filme "Suicidio a Brasileira", realizado por
Aldir Mendes de Souza, Vera Barbosa, Shinguemituso Arie e Luiza Nobrega, com um gerador de
raio X.

Outro momento deu-se com a geracdo 80. Com os indicios de que tudo ja havia sido
criado, somado a desdefinicdo da arte, acabam os movimentos, predominando o pluralismo. Nao
ha mais vanguarda: nada mais é novo nem chocante. Além da vanguarda a saida é a
transvanguarda, caracterizada pela pluralidade eclética isenta de compromissos intelectuais. O
pastiche retoma o passado mas sem regras nem restrigoes.

As parddias as obras modernistas consagradas sao encontradas na Bad Painting, apice
do neoexpressionismo, com pinturas sem o menor refinamento, de elaboragdo grosseira. Na
busca do prazer e no individualismo, nada é questionado, ndo ha nenhum indicio de
discordancia, ao contrario, ha adequagao.

Foi no hermetismo da arte conceitual e na assepsia da minimalista que a volta da
figuracao fecundou ostensivamente forte e gestual. A mostra "Como Vai Vocé, Geragao 807",
realizada na Escola de Artes Visuais do Parque do Lage, RJ, foi um marco desse periodo,
reunindo 123 artistas, fazendo-se clara a reacao a arte fria e cerebral da década anterior.

Duas manifestagdes fundamentaram-se em novos meios de veiculagédo: a arte postal,
utilizando-se do correio para o poema processo e o grafite, fazendo dos muros das cidades seu
suporte.
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O grafite serviu aos protestos politicos em Paris nos anos 60, invadiu o metré de Nova
York em 70, chegando ao Brasil no comego de 80. E uma manifestacéo social transgressora e
por isso anénima, marginal, noturna. Reflete o desejo de burlar normas e preceitos, intervindo
nos espagos publicos. Alusivos a histérias em quadrinhos, acompanham as esculturas em neon
que iluminam as noites dos grandes centros. Integram-se hoje ao cenéario pés-moderno
dominando a paisagem urbana.

Nos ultimos anos do século XX, muitos criticos afirmam que a arte Pés-Moderna é
pastiche, decadente e desestetizada. Sem originalidade repete, em seu ecletismo, as
experiéncias de todos os movimentos artisticos da histéria da humanidade.

Outras linhas de pensamento acreditam ser a desordem fértil, a pluraridade o canal para
a convivéncia com todos os estilos, dando abertura e espaco ilimitado para a criagao. Eliminada
a barreira entre arte culta e de massa, nao ha hierarquia, ndo ha géneros, ha liberdade: cada
um escolhe o que mais |he agrada. A linha classica diviséria entre a arte superior e as formas
comerciais se diluem. A volta ao passado também é vista positivamente: os modernistas
limitavam-se com a busca do novo.

O que se pode afirmar é que a estética Pos-Moderna esta ligada a concepgao de
individualidade, em que o "eu" caracteriza a identidade estilistica. Na era do capitalismo
empresarial, explora-se a idéia de que o sujeito individual ou individualista estad morto ou, sendo
até mais radical, nunca existiu efetivamente. Mas as inquietagdes a nés mais pertinente sao
relativas as indagac¢des sobre os caminhos das artes deste final de século.

Caso tudo ja tenha sido criado, inventado e explorado, a arte estara fadada as
repeticoes. Sera que tudo ja foi criado?
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SOROCABA

ETE Fermnando Prestes

(015) 221-9677 / 221-2044
ETE Rubens de Faria e Souza
(015) 232-0359 / 233-1314

TAQUARITINGA
ETE Dr. Adail Nunes da Silva
(016) 352-5615 / 352-5159

TAQUARIVAT
ETAE Dr. Dario Pacheco Pedroso
(0155) 34-1139

TATUI
ETE Sales Gomes
(015) 251-4242

VERA CRUZ
ETAE Paulo Guerreiro Franco
(0144) 62-1373

VOTUPORANGA

ETAE Frei Amaldo Maria de
Itaporanga

(017) 421-3112
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